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CAMINHOS DA POESIA ABSOLUTA

Vital Corréa de Aradjo (por ele mesmo)

A poesia absoluta, cujos delineamentos e
primeiras tentativas de conceitua¢io vieram da
Alemanha, com o Prof. Cldudio Veras, a que dei
continuidade e alimentei com poemas o processo, e
o Prof. Admmauro Gommes — da FAMASUL deu
coeréncia final e levou a debate, entre alunos e
professores das Faculdades da Mata Sul, ndo é uma
oferta, é uma conquista.

E um tema fértil, uma fecundissima teoria,
um processo de descobrimento espontineo,
factivel, hipnético digamos, posto que estudantes
de letras, desde a primeira série, inicio do curso, em
2013, a tal se dedicam, investem... e com tal
autoridade e precisdo assombrosas... e assim
revelam a potencialidade do assunto, numa
demonstracio cabal da prépria capacidade dos
estudantes, o tirocinio em imergir com éxito e
consciéncia e decisdo, em campo tdo complexo e
novo.

Ao desencanto caracteristico dos sistemas
educacionais fechados, a falta de porosidade e
impermeabilidade ou desosmose pedagégica, ou ao
conservadorismo curricular, alunos e professores da
FAMASUL opuseram corajosamente o reencanto,
a vontade de trilhar o novo, e desprezar os velhos
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caminhos invios e sem saida de sempre. (A respeito
da teoria do reencanto - que parte do desencanto,
leia o filésofo Reginaldo Oliveira, e sua obra
Sabedoria ou Mediocridade — Didlogos no Reino

das Aguias/Bagaco/2013).

E assim levar a barca da literatura até os
portos da eternidade e seus cais infinitos. Num
esforco de pedra aguda em busca de polir o futuro (e
seu bom termo). Biblicamente, equivale a ver o
escuro, a por o poema sob o olhar de Deus. Incitar o
desempenho do ser em formagfo. E recusar a
repetir, imitar, ser objeto e ndo ato de aprendizado.

Lutar para dar validade humana ao homem,
ver e dar a vida literdria vigéncia e nfo auséncia.
Esgrimar na lauda pelo velo e revelo do texto. Se sol
va & boca do ocaso infalivelmente, por que ndo o
admitir? E comemorar o ocidente?

O que jando se disse nunca em poesia, diga-se
agora... e ndo se cale. Por temor ou triste retérica ou
reveréncia parda. Por ser uma pergunta essencial,
hoje, agora, a época, o que seja poesia absoluta
ainda n3o tem resposta. E uma indaga¢io em
progresso... € uma resposta em formacgdo. Sdo
perguntas radicais que se alimentam de respostas
continuas, como as que Claudio Veras, Adriano
Marcena, Admmauro Gommes, Jodo Constantino
Gomes, Marcondes Calazans, Wilson Santos,
Ricardo Guerra, Osman Holanda Cavalcanti, José
Rodrigues, Reginaldo Oliveira, Sébastien Joachim,
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Rogério Generoso, Luiz Alberto Marques Lisboa
(Dedé¢), Luiz Alberto Machado (Nito), Sylvia
Beltrao, Tony Antunes, Zé Ripe, entre tantos, ddo
com competéncia absoluta.






Prefacio

CLAUDIO VERAS E A HERMETICA POESIA
DE VITAL CORREA DE ARAUJO

Admmauro Gommes
Poeta, palestrante e professor de teoria literdria
Xexéu/Pernambuco

Dentre tantos que tém se arvorado na
exegese da obrade Vital Corréa de Aratjo destaco o
primoroso trabalho realizado pelo professor Cldaudio
Veras (CV). Este vem, hd mais de duas décadas,
escrevendo intimeros artigos sobre a poesia absoluta
e ofendmeno que é VCA.

Vital tem incomodado, em demasia, os
cultores do verso tradicional. Diante dele, ndo da
para ficar estdtico, mas extético, pois suas incursdes
no campo da metédfora sdo estarrecedoras,
apavorantes. “Poética de dificil digestao” (CV).
Talvez seja este ponto que também chamou a
atencio de Sebastian Joachim e Rogério Generoso,
outros dois gigantes conhecedores dos artificios
literarios de Vital. Alids, a primeira exposi¢ao sobre
o poeta de Ave Sélida que presenciei foi na Famasul,
exatamente por Generoso. Joachim, através do
livro O destino da obra de Vital. De Veras, vi vérias
vezes em textos avulsos em jornais de Garanhuns,
prefécios e criticas a respeito do mesmo poeta. Em
todo tempo, Cldaudio Veras demonstrou muito
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dominio acerca do pensamento e do emaranhado
estético-filoséfico que engendra a arte VCA. De
posse de seus tantos escritos, resolvemos juntar a
maioria dessa producio em livro. E a presente obra.
Ou obra-presente.

De qualquer modo, verifico que hd sempre
uma reacio imediata, contrdria a poética vitalina (a
que chamo desde sempre de vitalicia). Tal
investida, tanto ocorre por experientes
pesquisadores, professores, ou mesmo estreantes do
curso de letras na Mata Sul pernambucana. Todos
se arrepiam diante de um verso desafiador. Mas,
enfim, rendem-se, pois “A poesia de VCA conjuga
sensibilidade e inteligéncia” (CV).

Os versos de Vital ndo sdo jogados ao léu, por
acaso, e se arrumam sozinhos na folha do papel.
Mesmo que assim pareca, é embuste artistico
(fingimento deVeras). Resultam de constante luta
entre o consciente e o inconsciente do poeta, que
passou pela leitura de grandes autores universais,
varando décadas e mais décadas para testar o limite
da metéfora. Esse insurgimento contra o verso facil
e declarada guerra ao atrasacionismo literdrio no
Brasil fazem de Vital e sua poesia serem uma coisa
s6. Ainda sobre a 6tica de Cldudio Veras, o
“mistério e a disponibilidade lirica pontuaram a
trajetéria de Vital Corréa de Aradjo na vida
(literdria e fisica).” Sua obra é resumo de uma vida,
sintese de homem e arte, suprassumo de uma poesia
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que ainda nfo se estabeleceu definitivamente como
ancora da nova literatura brasileira. Mas haverd
dias em que se perceberd tal substincia. Porque,
como diz Cldudio Veras, é “Poesia de alta voltagem
conotativa.” E completa: “A poesia de VCA ¢é
Gnica.”

As referéncias que elenquei até aqui de
Cldudio constam nos textos que seguem no
primeiro capitulo deste livro. Para entender o
trajeto do autor em andlise, sAo tdo necessdrias
quanto estas:

“VCA ¢é mineiro que bateia na pdgina gemas
de palavras”

“O vinculo sintdtico é desprezivel em
beneficio do verso”

“A poesia absoluta é. Nao significa.” Por isso,
considera Veras que Vital “é um poeta de leitores
infiéis.”

“Em VCA, a imagem ¢ o corpo do poema, a
metaforasuaalma.”

“A poesia de VCA deve ser lida como uma
partitura de sonho ou lauda de pesadelos (...) e faz
algo em nosso id despertar.”

“H4 no verso de VCA qualidade sonica,
crétalo de aliteragdes, nds de sino, musica
consonantal.”
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“A poesia de Vital ¢ aldgica. Mas stbita e
intensamente humana (...) e vai além dos limites
relativos”

Ir além dos limites. Este € o propdsito, marca
indelével de VCA. Ele fez votos de superag¢@o, mas
um superar-se a si mesmo. Quando consegue uma
nova ideia sobre o poético, percebemos em seu
semblante um brilho que fulgura como se dos olhos
de um adolescente que encontrou a maijor pepita de
ouro, ou se apaixonou pela prima vez. E deste modo
que a renovacio da poética de Vital se alimenta de
sua prépria imaginag¢do, procura infinita,
perseguicio do verbo, sem trégua. Vital se considera
um alquimista, em busca da Pedra Filosofal. A
invencao de um Vital j4 é algo alquimico, nebuloso,
enigmético em extensa obra cercada de mistério,
“hermética e dai?”

A guisa de conclusio, cedo a palavra ao
eminente professor de literatura Cldudio Veras:

“H4 um veio profundo que leva ao
hermetismo estético da poesia de VCA. De
extracdo italiana e grega. (Greco-romana?).

Ungaretti, Montale e Quasimodo. A triade
que Vital sequestrou. (Foi exatamente isso e mais o
mergulho dele em Pound, Michaux, Séferis, Elithis,
Eliot, Aleixandre, Guillén que me provocaram a
aproximacio desse poeta, para mim — bem como
para Joachim e César Leal — impar).
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O bendito hermetismo italiano do século XX
tem raizes francesas: Rimbaud, Mallarmé, Valéry,
outra triade de que Vital se abebera sempre.”
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CLAUDIO VERAS
e a aldgica poesia de

VITAL CORREA DE ARAUJO

Organizado por Admmauro Gommes






Capitulo 1

TRATADO VITAL DA POESIA
Textos de Claudio Veras

Professor de literatura, em Heidelberg/Alemanha






1.1. ASPRIMEIRAS CONSEQUENCIAS

A poesia de Vital Corréa de Aratgjo (VCA) é

aldgica, como um todo. O alogicismo é soberano.

Reina a descompreensio criadora. Ela (essa
poesia, que Alberto Lins Caldas tachou de
enlouquecida, delirante, inovador horror estético)
brota das ribeiras do seu rico imagindrio.

Aqui, em Heidelberg, quando o vi pela
primeira vez (apds percorrer alguns dos milenares
prédios, paramos na ponte), VCA me passou um
livro custoso de ler, em que me demorei, face ao
éxtase do que era possuido a cada pardgrafo ou
verso. Era Burocracial.

Depois, me mandou Gesta Pernambucana e
Bando de Ménadas. Se neles (nos poemas, agora,
absolutos), had parte de sonho, sdo pedacos bem
alégicos, condicionados em embrulhos de vertigem,
também. Que desconstroem leitores com ideia de
compreensdo frdgil, mesmo sensac¢do de
descompreensio, de desfamiliarizacio (do que se
1&8), de desconhecimento mesmo. Sébastien
Joachim diria de desorientagdo, de sideragdo,
estupor verbal e desconforto ou confusdo mental.

Jamais é objetivo de VCA — poeta dizer. Algo
facil para qualquer leitor. E como que um sonho téo
péssaro seu poema, diria. Que mexe com 0s 0ssOS
occipitais do leitor. E com suas condigdes
espirituais. Que se frageis, faz-nas temer. 27



Ele elimina, nfo s6 disfarga, ilude e rechaca
todo referente (e todo o referente). VCA nio aceita
referéncia em sua poesia. Tema, essas coisas e tais,
ndo tém guarida. Sdo dispensdveis, obrigado. De
nada. Daf, ser impossivel “compreender” (assimilar
com a facilidade que outros poetas oferecem), em
momento algum, um verso vitaliano. E uma
linguagem complexa e ambiciosa (ou inexpugndvel
estado de devir). Uma poesia que potencializa o
caos, retira, extrai o maximo de potencialidade do
caosdo(s) sentido(s). E consegue:

Ele (VCA) nio diz nada e tudo. A cada
leitura, se descobre um poeta, uma saida, um
labirinto novo, um novelo de significa¢io, uma tela
ou trela de sentido incomum.

Nada fora da linguagem h4. Tudo fica no
poema (o0 assunto é o poema, poesia). O mundo (e
sua ideia) é o do poeta, as coisas, os fatos, a
gramdtica, a verdade e suas sintaxes, e ele - VCA —
inventa. Tudo ¢ falso, ¢ ficto, é imagindrio. Toda
uma imaginaria (como se diz em alemio) se
pressente e se apresenta na forja dos poemas. Cada
vez mais de novo ele é novo. No fim, uma extensio
universal de potencialidades semAnticas jaz na
pdgina, como cartas na mesa de um jogo infinito.
Sua poesia é uma poténcia de dizer. H4 uma familia
de relacdes entre os poemas de seus vinte e tantos
livros um estilhacamento de palavras, redondas
reunides ou conjuncdes de verbos e assembleias
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sintagmadticas ocorrendo e se espraiando nas
paginas.

E uma poesia, resumiria, nuclear, alquimica
(Atanor) e quantica (A eternidade é iniitil) .

Ultimando essas primeiras, digo que VCA
flerta com a bela incognoscibilidade, lama
altamente frivola e descomunal. E flerta com
suficiente ardor. Verossimil vital? Por fim, adapto o
dito de Joyce: Se VCA presta para ser lido, a vida
ndo presta para ser vivida. Pois ler VCA causa

AVC.

Seguindo com os ses: se Vital menospreza a
forma tradicional do poema é um fato... e viva Vital,
que inova. O contingente € s6 acidental em VCA.
Se seu poema inibe o sentido, este que se cuide. No
minimo, hd meio sentido poesia dele. Embora ela
trate do nada definitivo. A poesia diz o porqué dela.

E sé.

A questdo do moderno, marca do século XX,
vou tratar adiante. No Brasil, houve um recuo, apds
a geracdo de 30. Ficamos envergonhados de ser
modernos. Ndo houve a necessdria separagio
moderno versus anti ou pré-moderno.

O moderno, em literatura, no Brasil, nfo
conseguiu status autdbnomo, ndo houve, entdo,
proscricdo natural, por separacido, do
parnasianismo, perdeu-se o sentido do tempo,
viveu-se literariamente uma mescla de presente e
passado, sem direito a futuro. 23



O parnasianismo nem € um cldssico, no
Brasil, mas é mais vivo e modelar, o que é absurdo,
algo completamente anacronico.

1.2. TRATADO VITAL

Especializei-me (horas de intervalo de aula e
frios fins de semana de Heidelberg, nos tltimos 15,
20 anos (a fio), em ler e defrontar, como se eu a
escrevesse, a poesia de Vital Corréa de Aradjo

(VCA).

Como fuzil disparando sintagmas, petardos (a
torto e a direita, mais a torto) de palavras, como
obus detonando o félio, o imagindrio em explosio,
incéndio de imagens alastrando-se pagina abaixo, a
poesia vitaliana (no rastro de S. Joachim e
Admmauro Gommes confirmou isso) é severa.
Inovadora. Amara. Posto que dogura ou delicadeza
ndo aatraem. Nem ela despede. Ela (a poesia padrio
VCA — como espetacularmente o erudito professor
superior de literatura, Alberto Frederico Lins
Caldas demonstrou, via horror) detesta o casto e a
clareza. Ama o andmalo, a assimetria do sentido, a
ambiguidade total. Dai ser, conformar, revestir uma
poética de dificil digestdo pelo leitor comum (e
dispéptico ou sonetinico, para nio dizer cinico e
rimar) porque crua. Ou mesmo indigesta por
natureza e (in)definicdo.
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Clausulas quase irrespiraveis de desordem, incisos
ambivalentes, pardgrafos sem ventre, gestos de licor
dvido de bocas (in)diferentes, imagens
enlouquecidas, posi¢des féticas (nada fatico), ansias
enfdticas desse nfo fatico quase absoluto (porque a
VCA os acontecimentos, como a Valéry,
aborrecem); situagdes sintéticas nunca vistas antes,
tudo induzido a nada brota desse verbo de barro. Eis,
em sintese “concisa”, a poética de VCA posta na
bandeja da pdgina. Assim, VCA resolve as
inusitadas situacdes das palavras com que se
defronta. E as salva do martirio da uniformidade e
dasinaunivoca, extraindo delas o espirito filolégico
e vivacidade histérica de que se revestem ou trazem
em seu longo curso no rio diciondrio do mundo
humano.

H4, porém, uma resposta ou efeito no leitor
paciente dessa conflagracio da palavra
enlouquecendo, que é apoesiade VCA.

Verazmente ambigua e exatamente
condensada em forma de sintagmas necessarios (e
simultaneos), presa de uma cadeia de enumeragdes
que o caos ordena € tal poesia. Uma como que quase
volipia brota dela. Dessa usina verbal, que
demiurgo vital opera. E uma alteracio da posicio
fética da alma e da soma. Uma espécie de dupla
remissdo orginica e psiquica ocorre nela (nessa
poesia desconstruindo-se e vitoriosamente
edificada), percorre o circuito mortal da palavra
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(desde suas fontes filoldgicas originais), como se
ensaiasse sempre uma cerimonia de incinerac¢do do
sentido. Como se ndo detivesse nenhum deus
retdrico ou prosaico. Como se o vivo dependesse do
verbo encarni¢ado (ou novamente encarnado) na
pagina.

1.3. CANTICONOVO (NOVO CANTICO)

O poeta que, entre ocupacdes servis e cargos
ou cangas da vida, mantém, ao longo do tempo, a
poesia presente, revelando-se sensivel e reativo
perante os embates da vida, mesmo convertendo-os
em lirismo sensual, amoroso as vezes filoséfico, bem
dd a medida do seu coracio (entregue a fera voraz da

vida).

Einstein afirmou que a experiéncia mais
marcante do humano, ou a que mais importancia
detém, é o mistério.

E foi a experiéncia do mistério e a
disponibilidade lirica que pontuaram a trajetéria de
Vital Corréade Aradjonavida (literdria e fisica).

Apontaram o destino poético de Vital
Corréa de Aradjo. Utilizo aqui o titulo do livro do
Professor Sébastien Joachim sobre Vital.
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Ele é detentor de uma poesia tocada pela revelacio
(lirica), como o comprova poemdrio, de 2011,
Cantico novo. Ele empunha uma poesia tisnada
pela epifania, pelo sentimento do sagrado
percorrida.

O mistério € a segunda realidade (nfo algo
meramente paralelo, mas autdbnomo), a que estd por
detrds da aparente, que é a realidade cotidiana, esta
que monopoliza nossa aten¢io, ocupa NOssos 0SsOs €
sentidos, nos envolve e submete com sua presenga
de superficie parcial com ares de totalizadora.

A realidade aparentemente invisivel é a
verdadeira, que excele por sua inapreensibilidade
mecanica e simpldria.

Ao poeta, o encargo, a missdo de tornar
legivel essa condi¢do da verdade, em sua face
absoluta; a lide de interpretar e desvelar essa
segunda verdadeira realidade, libertd-la dos véus do
mistério que a vestem, torné-la visivel, pela via da
poesia.

Em VCA, a palavra poética carregada de
tensdo emotiva, dotada de alta voltagem
conotativa (como preceitua Pound) é invocagio,
salmo, perorac¢do, plegaria, nominacio,
chamamento, proclamacio presentes em Cantico
novo, de cabo a rabo. Nesse poemario, Vital toca o
inefdvel, adentra o etéreo, realiza as
potencialidades que dormem na palavra,
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atualizando-as com notdvel for¢a expressiva, capaz
de ndo s6 deleitar, mas hipnotizar leitor.

O poeta busca o primeiro sonho (escava sua
pegada, garimpa seu rosto), aquele em que o homem
ainda ndo despertara da queda, encontrava-se
nimbado dos ares do paraiso derrocado, em vias de
ser terrestre e mortal.

Desde o livro-raiz Titulo provisério (orlado por
Burocracial), Vital toca o além-sonho e sente — trata
— 0 barro de onde veio o sopro, de onde se ergue a
alma do mundo.

De um sopro de barro veio 0 homem (jazida
de Deus), e a posse desse alento ele transfere as
coisas e molda o tempo humano.

E 0 Verbo de barro (titulo de um préximo livro
de VCA) seu instrumento ductil.

Mas é dos armazéns do inconsciente que vem
a coletividade das imagens que povoam a poética
vitaliana, conforme o demonstrou cabalmente
Sébastien Joachim (no livro O destino poético de Vital
Corréade Araiijo, edi¢des Bagaco/IMC).

E é nesses incontidos contéineres do id que
Vital Corréa de Aradjo bateia seu poema, rede da
imagem em riste, & tocaia do cardume imagindrio.

E a dor, o desespero de ser que se flagra nesses
poemas, cujo horizonte é préximo a esperanca.
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Vital procede com precisdo escatoldgica,
empreende vitais catdbases, promove incursdes no
intimo da Biblia (de uma biblia apocaliptica) na
construcdo dessa estranha poesia, repleta de
peroragdes e profecias a nosso tempo.

Todos os poemas de Cadntico novo sio
perpassados de melancolia e pessimismo, sdo
nostalgicos do paraiso perdido, sabem a sombra, a
esterilidade, a divisdo do humano, a um muro de
angustia, alicerces vigorosos dessa poesia.

E um lirismo que contrai a alma, em que a
Voz do Senhor jamais serd ouvida (por ouvidos
moucos), em que a face da morte ceifa espelhos.
Aqueles a que se nega o rosto etéreo porque o fardo
da culpa conspurca.

A Vital interessa a palavra nio como
instrumento de comunicac¢io (como no jornalismo
em que a técnica e eficicia da mensagem sdo
cruciais), mas como palavra que ele contempla e
integra em sua nudez origindria.

Cada palavra — dtomo da frase poética, do
verso —nunca é indiferente a ele, ou utilizada como
meio para fins extrapoéticos, ndo é automatizada,
como na prosa; seu metro nunca é mecanico, ditado
por uma exigéncia do ritmo exterior (que O. Paz
critica), visivel, medido; sua rima é impar,
impoluta, quase ébria—nuncaripio.
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N3zo interessa a poesia de Vital Corréa de
Aratjo s6 a referéncia, a coisa nomeada, a empresa
da razdo, o desiderato do significado, mas a forma
literdria, no conudbio branco da pagina.

A linguagem se automatiza porque a rela¢io
signo-realidade se torna habitual — e trai o
candidato a poeta (é o que aplico em meus cursos de
recep¢do da poesia moderna). A poesia de Vital
foge dessa armadilha, que embosca mesmo os ditos
ou autoditos grandes poetas.

Em VCA, a obstinada busca do essencial
significante é o dinamo que alimenta sua palavra
poética (no mesmo patamar da palavra religiosa,
neste Canticonovo).

E o motor que o move em direcio do absoluto
realizado pela palavra poética, via Novalis (uma de
suas mais angustiadas influéncias).

Na poesia de Vital, a informacio estd diluida
(ou ao contrério integrada) no conhecimento que a
palavra poética carrega como lastro ou contrapeso
residual, pois o peso-mor, a carga expressiva €
reflexo do jogo lddico da linguagem, na sua busca do
irremediavelmente humano, finalidade da poesia.

Como Teréncio diria a propdsito da poesia de
VCA: nada do que sejahumano a ela é alheia.

VCA acumulou conhecimento poético e
sensibilidade no continuado envolvimento com o
significante (forma de que provém a poesia, forma
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que a instaura, de que ela se constréi) na longa
vivéncia com Perse, Pound, Eliot, Montale, Séferis,
Juan Ramén, Bandeira, Guillén, CDA, Cabral,
Jorge de Lima, Murilo Mendes, Cioran, Vicente
Aleixandre, Rimbaud, Valéry, Mallarmé,
Baudelaire e tantos. Toda essa carga de experiéncia
acumulada concentrou na poesia e produziu mais de
30 livros ja publicados que excelem, demonstram
impeto de uma poética forte, madura,
absolutamente lirica, de um lirismo de crétalo,
mesmo ferino, mas vivo e presente —como estigma e
impeto — na paisagem da alma humana, como o
nosso cardeiro.

1.4. A POESIA DE VITAL CORREA DE
ARAUJO

VCA copia Celan, para quem a obscuridade,
o hermetismo sem freios, a obsessdo pelo indizivel, o
cultivo do siléncio como significante sdo
imprescindiveis a poesia. Que € descri¢do interior.
Ou deserc¢ao do emotivo banal.

Dai o crivo de matadouro da poesia vitalina.

Nele, a discursividade ¢ espécie literdria
extinta.

O discurso é eviscerado em postas de

sentencas.



E também um mineiro que bateia na pagina
gemas de palavras. E apura-se em vastas escavagdes
de fildes de arquétipos. Que arranca da alma. Ele
nunca estereotipa.

Nele, flagra-se um trabalho infatigdvel de
desconstrugio vital. (E viril como clavicula).

E defronta-se uma realidade insignificante
porque dotada de aparentes significados. De
significAncias insitas. Ou insignificAncias primes.

E prenhe sua construcio poética, a estrutura
e o alicerce de seu poema, de instabilidade de
significados. Sua eclusa verbal compde o sentido
hermeticamente fechado. A vedacio de sentido ¢é
radical. E do sentimento também.

VCA opera no sentido de verificar a pressdo
dos dias comerciais danificando o poético. A pesar
as coisas e os seres, abrir e dissecar o estado do
mundo.

Fazer refulgir e refluir, refletir e refratar o
desejo e seus objetos.

Do jogo de espelhos da palavra, Vital colhe
fragmentos (que ele apoda de integros).

Em suma, sua poesia (como o Sr. Sébastien
Joachim bem caracterizou, em seu espléndido
ensaio sobre VCA) ainda nfo estd arquitetada.

Pois é nova, recém plantada e colhida.

E lavoura do verbo nova. Messe ainda azul.
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A morte precoce ou longa da poesia é o que
Vital defronta, encara, resolve.

Paraele, a tese de 1922 sobrepds-se a antitese
de 1945, e asintese estd por vir.

Na poesia de Vital Corréa de Aratjo o ponto
alto ¢ a histeria do progresso (econdmico e moral).
Histeria que vivemos escandalosamente parvos,
inutilmente inocentes. Ingénuos como sempre.

Por que a préxis poética a andlise dialética?
Porque para VCA a modernidade poética brasileira
(que teve seu apogeu em 1930) se exauriu a partir de

1945.

Nio queira isso dizer que nio dispde a
Geragio de uma pléiade excelsa de grandes poetas.
Apenas que 1945 tomou outro caminho menos
ingreme, desrumou. Apocalipsificou-se em estratos.
Numa certa acomodacio.

Paz neoparnasiana. Mares devotos, sem
ondas surpresas, navegar. Fora do alcance feroz do
mar picado e tsunaminoso de Bandeira, Cabral,

Cardozo, Murilo Mendes, CDA (muito ousados e

ilimitados).
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1.5. HERMETISMO VITAL

Na frui¢io da obra poética ha um dbice
considerével constituido pela atuagio de uma for¢a
que leva a percep¢io atual do presumido leitor ao
passado, ou seja, a uma situa¢do de imobilismo (que
se confunde com tradi¢do, cuja permanéncia
autoritaria afeta o futuro estético).

Os modelos nfo sdo atualizados em face da
forca da inércia que paralisa a forma e vulgariza o
conteido da obra: a estatura diacronica é
pigmenizada pela corrosiva a¢do sincronica.

A arte é tida como algo ja concluido,
estabelecido no passado, e o presente de toda arte é
supérfluo. Qualquer inovacido equivale a
desvalorizar o passado, profana-lo, e atentar contra
o que jd foi alcangado — e estd consolidado em arte.
Para os arraigados cultores do passadismo poético, a
arte do presente é estranha. Algo eteizada.
Pararreal.

Outro critério dualista (quase mesmo
maniqueista) é o que empluma o prédio clareza
versus obscuridade (que sdo conceitos relativos,
pois sé se é claro ou obscuro, para alguém, para um
publico determinado por suas competéncias
literdrias) e em si, mas percepg¢des, fatos
psicolégicos, dedugdes. Nao sdo agdes, sdo efeitos.
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A obscuridade que chancela a arte moderna
(poesia, pintura, musica, cinema e o romance
experimental — musical, Joyce, Alberto Lins
Caldas, Guimardes Rosa, Osman Lins), por largo
tempo, ndo dizia respeito ao mérito da obra mas
concernia ao julgamento negativo do publico,
viciado em consumo facil, e da critica dita
académica, apta a consenso raquitico.

Os poetas modernos nfo mais se comunicam
com a maior parte da classe geral dos fazedores de
Verso.

A obscuridade resulta de uma comunicagio
interrompida. Ou inapropriada. Com o passado.
Mas nio é algo ainda suspenso no passado.

Essa abordagem tem como alvo o trabalho
poético de Vital Corréa de Aradgjo.

A VCA, como poeta, aplicar-se-iam
facilmente as epigrafes.

a certa gldéria eu nao ser em
“H ta gl (bem)
compreendido”, dispara Baudelaire.

Fazer poesia, para G. Benn, equivale a elevar
as coisas a linguagem do incompreensivel. “Poeta
ambiguo entre coisas duplamente agudas, aspeleja
isto ou elabora entre tudo aquilo que luta pelo
presente com a completa perspectiva do futuro”. S.

J. Perse.

“Ninguém escreveria versos se o problema da
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poesia fosse fazer-se entender, fosse ser
compreensivaamiga”, dizMontale

Porque na poesia moderna hd algo que for¢a a
linguagem poética num sentido que se distancia do
aAmbito da comunicac¢do social normal, a pecha
hermética é aplicada (e somente pelos ingénuos
leitores).

1.6. POETA HERMETICO, EDAI?

H4 décadas persigo a trajetéria de Vital
Corréa de Araujo, em especial, no rastro dos livros
S6 as Paredes Confesso e Palpo a Quimera e o Tremor,
além de parte de Simulacro seguido de Escuras, cujos
originais pertencem ao Professor Sébastien
Joachim. Também compulso Atanor ¢ O Sal
contempla o Atlantico, além deste e de Estou.

H4 um veio profundo que leva ao
hermetismo estético da poesia de VCA. De
extracdo italiana e grega (greco-romana?).

Ungaretti, Montale e Quasimodo. A triade
que Vital sequestrou. (Foi exatamente isso e mais o
mergulho dele em Pound, Michaux, Séferis, Elithis,
Eliot, Aleixandre, Guillén que me provocaram a
aproximagio desse poeta, para mim — bem como
para Joachim e César Leal — impar).
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O bendito hermetismo italiano do século XX
tem raizes francesas: Rimbaud, Mallarmé, Valéry,
outra triade de que Vital se abebera sempre.

Ao esgotamento das fontes e ao
enfraquecimento das correntes do fim do século
XIX deveram-se o impeto e a forca da poesia
hermética (na Franca, chamada pura, surrealismo
etc.).

Os apodos: futil, gratuita, anti-humana,
diletante e incapaz de expressdo choveram sobre
ela. Relacdo oculta, mistificacdo da palavra. Em
sintese — e é 0 que interessa — todos os grandes
poetas italianos do século XX foram herméticos. E
Vital bebeu-os até a exaustdo de todos os sentidos.
Sao poetas que assustam a face do universo. Criam a
categoria do assombro, de que fala o expoente da
critica pds-moderna, que é Sébastien Joachim.

Como Ungaretti, VCA expulsa do poema
todos os residuos ndo poéticos, todas as virgulas e
conectivos intteis, todos os nexos sintiticos
desnecessdrios, e o texto resultante — como
inacabado ou aparentemente incompleto — mostra
“defeito” logico pois falta o ar das palavras (asma
discursiva), e... a revela¢io oculta, o fragmentario
torna a expressdo dificil (e a incompreensio
aguilhoa o pobre leitor).

O “M'illumino d'immenso”, de Ungaretti,
ante o mar e o céu, € paradigma.
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O hermetismo poético de Montale difere do
de Ungaretti (elimina¢io de todos os restos e
residuos da ndo poesia). Nele, a poesia deve ser
deliberadamente impura, eivada de coloquialismo,
mesclada de elementos ndo-poéticos. Mas tdo
hermeticamente expressa como que o poeta se
desesperasse fatalisticamente de ser compreendido.
Ou como se dissesse: faco poesia para entender-me,
ndo para ser entendido. Osso de sépia é o Waste
land italiano. O que Valéry foi para Ungaretti, é
para Montale a influéncia incontestdvel de T.S.
Eliot, ensina Carpeaux.

A atitude poética de Eugenio Montale
(prémio Nobel) é a contemplacio violenta do
mundo para verificar que ele existe (chegar a sua

verdade).

A poesia de Salvatore Quasimodo (também
Nobel) ¢ a mais hermética e a mais exuberante, a
mais irreveladora e a mais sublime de todas. Oboé
submerso, que adeja o dia. Ou E e stbito sera.

Mas é o poeta da noite porosa e penetravel
(que S. Joachim descobre em Vital) que molda a
poesia vitalina, objeto pungante do inconsciente
leitor. Como em Gravitacdo e For¢a Inocente, que li,
via Vital. Supervielle, Jules.

Sébastien Joachim, no livro O Destino Poético
de Vital Corréa de Araiijo (edi¢cdes Bagaco/Instituto
Maximiano Campos — 2009) promove um estudo
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amplo e preciso dessa poderosa poética, que César
Leal, através de trés textos (duas resenhas e uma
abordagem quanto ao hermetismo vital) decreta ser
quem melhor domina o verso livre na atualidade.

Acredito que o poemdrio Atanor, seja o livro de

poema por exceléncia, mas estes dois, Ora pro nobis
scania vabis e Estou, bem como Crepusculo do
pénis, Verbo de barro, Modnadas, Confissdes e
Borges e Eugénio, superam os anteriores. O que ndo
¢ de admirar, pois a obra de Vital é de valor
crescente, desde T1itulo Provisério.

1.7. POESIA ABSOLUTA (4)

Toda a forga lirica concentrada no lombo do
século XX, as fases (escolas, estilos, modos,
caracteristicas) por que passou a poesia, num amplo
espectro de ismos que vai do expressionismo,
futurismo até a vdria extensido do surrealismo,
preparam o terreno para irrup¢do (ou mesmo
erupcio) da forma sincrética que é o necessdrio
coroamento dialético de todo esse dinAmico e
revoluciondrio processo de edificagdo final da
poesia.
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CARMA EESGOTO

Todo o carma foi esgotado, todas as formas
foram provadas, todo o espectro foi saboreado, todo
o potencial foi atualizado, num ir e vir evolutivo e
comprimido em meros anos.

Dai estarem postas, estabelecidas,
determinadas as condi¢des objetivas e subjetivas
para eclosdo da Poesia dita Absoluta.

1.8. POESIA ABSOLUTA (5)

Fazer um poema soa muito mecinico. As
pessoas costumam dizer: faco poemas, a trés por
quatro. Ao poeta como criador foi sobreposto o
poeta como compositor.

[stoé, 0 poetanao faz, ndo cria, mas compde o
poema. Goethe odiava a ideia do adjetivo
composicio aplicada a poesia e resmungava contra
o substantivo composi¢io, que Valéry considerava
como ideal. Mas compor ficava meio vago, por sua
essencial anfibologia. Entdo chegou a cena critica o
substantivo constru¢do suscetivel de uma tnica
determinacfo. E ficou. Na arte e na literatura. Tal
como sistema e estrutura, construg¢do € vip (vera e
importante palavra). O construtor é um criador
livre formal simultaneamente. Eis a triade
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construtivista da poesia mundial: Poe, Valéry e
Cabral. Para eles o poema é cdlculo e acaso. Imolam
o objetivo, mas sdo precisos. O referente supera,
mas sao fiéis a uma realidade intima mas pudblica.

A cria¢@o vem de Deus, a construcio vai ao
Nada. Como novo Arquimedes, o poeta
construtivista sé precisa de uma palavra de partida
para alavancar o poema. De um célculo subjetivo,
de um ponto de vista pessoal — e exato destituido da
emocio que é algo do ego. Para o poeta construir seu
poema (fazer mover a composi¢io, como Cabral) é
vital um plano ou projeto. Dai que Poe se dizia
engenheiro literdrio. Deus abolido como criador do
poema, a inspiracdo foi ao ralo, o mistério e a
espontaneidade idem.

E se vai célere na dire¢io da Poesia Absoluta,
além dos idolos da geometria e dos célculos exatos
do acaso, das plenitudes do verbo, da nova
constru¢do da poesia desgarrada dos vicios das
vanguardas, muito além da poésie pure — e, ao lado
dela, estd o absoluto da poesia. O que faz a poesia
absoluta e lhe imprime dianteira em relagdo a
arquitetura, v.g., é o fato da poesia destituir-se de
fins praticos. A praxis da poesia é ela mesma.

A poesia pura prolifera. Assim como a
pintura. A arquitetura recuou frente a exigéncia
capitalista da praticidade. A construcio
arquitetOnica pds-moderna foi ao limite ja. Pois
fantasia demais e demais criacio subjetiva afeta os

a



indices bursateis. Torna-se impraticdvel. Porque
invendivel.

O poeta absoluto entrega-se de corpo, sal,
sémen e alma a fantasia. Renuncia a objetivos e ao
real (nfo absoluto, banal, comum). Sai do campo
do dever ser para o do ser. A poesia absoluta é. Nao
significa.

1.9. AVINCULOVITAL

2

E visivel na poesia que VCA usa em seu
poema que o vinculo sintdtico é desprezivel em
beneficio do verso. Que ele escreve, grafa a palavra
como lhe doa, sem obediéncia a regras bastas,
classicas, rigidas: v.g. neoposmoderno (onde os
hifens?). J4 o sentido do poema, esse coitado, foi pro
beleleu ha muito. Nem se comenta. Se a poesia é
indtil, VCA a faz menos ttil ainda. Nisso segue,
Leminsky: inutensilio. Entdo, norma, nexos,
genitivos, acecipesvérbicos, conectivos turbos,
tudo € plausivel, mas dispensdvel. VCA, em lugar
de elos sintdticos, utiliza nexos imagéticos. Com
clareza imperturbavel.

Na realidade, a poesia de VCA nio € para
seres inteligentes racionais (ou seres racionais
inteligentes). Pois hd diferencial largo entre
inteligéncia e racionalidade.
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Citando um dos maiores poetas brasileiros (e
ensafsta insuperdavel, embora o Brasil ndo saiba),
José Paulo Paes, em excertos traduzidos ao alemao
(a que tive acesso em Heidelberg), adito: “A
inteligéncia intuitiva ou empdtica (nfo légica ou
racional) do leitor é capaz de descobrir uma ordem
significativa no fluxo de imagens ilégicas, como as
imagens oniricas”. E o que ocorre no caso da leitura
vital.

Acres¢o que Breton assinalava: “A imagem é
algo provido, ndo de uma comparacio, mas de uma
aproximacio de duas realidades mais ou menos
afastadas”.

1.10. OPOETA V

Alguns teimam em entender ou nfo o fazem
por razdes escusas — que se apodam de despeito,
inveja—que a poesiade VCA conjuga sensibilidade
e inteligéncia. Um notdvel conhecimento do
potencial da lingua e sua atualizacio objetiva no
colo de um lirismo meio absoluto. Uma funda
dialética rege sua visio (de VCA) politica do
mundo, do homem, da sociedade, postada ante o
texto que a desvela, encarnada na palavra que dita
essa (sua) visdo.
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Ha em Vital Corréa de Aradjo uma profunda
e vital autoconsciéncia da vida (da vida do ser, ndo
dos seus ornatos e decora¢cdes) humana. A
propdsito, VCA sempre enfatizou o dito de
Teréncio (que ele trouxe de Marx): nada do que
seja humano é estranho.

Somente através da poesia, ele dispds de
condi¢des de materializar — em poemas quase
sublimes — todo o lencol dessa consciéncia crua e
ampla.

Ele assumiu a consciéncia infeliz, sindada do
homem na visdo hegeliana e a contrapds a
consciéncia do ser temporal, com substidncia no
homem atual, de forma que tornou possivel uma
visdo humanizadora dos objetos culturais ou nio,
que sua poesia expressa.

Ele bebeu essa forca do imagindrio sem
precedentes no profundo conhecimento que
detém, desde 1980, do expressionismo poético
alemio, conforme o seu ensaio sobre o tema.

A poesia de VCA ¢ tnica. E como se fosse
uma vertigem viva. Um dinamo verbal vivo. E algo
quase apocaliptico. Uma sucessdo mui pouco finita
de imagem em catadupa. Uma cascata de visdes do
mundo traduzidas em palavras que as refletem
vivamente e as realizam.

Seus livros de poemas no prelo: A eternidade é
mitil, Boceta de Pandora, Apeiron e outros de VCA,
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bem representam o edificio de suas visdes da praxis
humana. S3o empresas da sinceridade e do
assombro. Enfatizo: a sinceridade erética em Vital é
surpreendente.

1.11. POETICA E EMPIRIA

Na escritura poética de Vital é preciso
renunciar a toda aborrecida montra tedrica
academicamente disponibilizada (criadora de
criticos mecanicos) e voltar-se ao sentido primal da
palavra poética, como tecido aleatdrio e
propositado, causal e acasional, dialético, de
palavras libertando-se de suas fantasias terrenas e
fantasmas, de suas serviddes senhoris e
apresamentos diciondrios. Considerando o texto
como o que as palavras disseram, deixaram de dizer
e dirdo, simultinea e sucessivamente (como uma
mo que gira e gera-se mas renova o po).

Texto que alude, repete, copia o inédito,
plagia-se, tapete de uma penélope incrédula porém
persistente, que nunca se destréi mas transmuda-se
sempre, meada a que nenhuma ariadne renuncia,
cujo sentido é uma encruzilhada de textamentos de
palavras (legados do mundo verbal, rico, prédigo,
universal), um entrecruzar de destinos verbais
vivos, limites urdindo seus préprios desvdos e
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condi¢des de suas ultrapassagens, das superacdes
(inerciais ou ndo) dos sentidos, constituidos de uma
trama liquida de veias comunicantes, vasos de luz
regando coracgio escuro, gotas de sangue pulsando
como abelhas numa colmeia de assombros, que é o
texto poético (nada “poético”) de VCA.

Em suma, soma de adjetivos desordenados
(violentando sentidos) cavalgando substantivos
selvagens, monte de similitudes forcadas, prisao de
verbos vulgares condenados ao descrédito e a

liberdade.

Em VCA, a imagem € o corpo da poesia, a
metéfora, sua alma.

E como ele disse num distico: “O vinho da
palavra chama-se metdfora/ sua embriaguez poesia”.

Enfim, a questdo vital é distinguir em sua
escritura metifora e metonimia.

Busco arrego em Jakobson: Assim, num
estudo sobre a estrutura dos sonhos, a questdo
decisiva é saber se os simbolos e as sequéncias
temporais utilizados estdo baseados na contiguidade
(deslocamento metonimico e condensacio
sineddquica freudianos) ou na similaridade
(identificaco e simbolismos freudianos).

A verdade final é que Vital estd sempre
recém-inventando sentidos, cada vez mais novos,
cada vez mais vivos.
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1.12. SOBREVITAL

Acompanho a poesia de Vital Corréa de
Aratjo hd mais de vinte anos (desde 2010, também,
a de Rogério Generoso - e seu monumental
Noumenon), e sempre tenho (anotado e discutido
comigo mesmo, alguma vez com Odisseus Morales,
quando estou em NY) algo a dizer, registrar a
respeito da poética vitaliana (que o S. Joachim tdo
luminarmente expds em pratos limpos exegéticos),
sobre esse dilivio de palavras concatenadas com o
id do mundo.

Victor Carres escreveu sobre VCA em
1985/86 algo que me despertou.

Vital é um minerador de fractais. Com sua pa
cadtica, espéculo viril, marreta verbal, sulca a
pdgina de cima a baixo, escava o verbo subterraneo,
cambriano, limpido porque natural e auténtico;
porque vai ao veio original com sua lente e seu
cadinho. E um faiscador de pérola ainda por vir do
dtero marinho da lauda, um escavador de cristais de
palavras escondidas no ventre mineralégico da
alma (como o fazia seu mestre Saint-John Perse).

As paisagens ilégicas (mas nfo as paisagens
psicoticas de Deus), em VCA, seus sonhos mortais
(com o rosto do avd), sua visdo estrita da morte,
tudo desemboca num estudrio poético, numa
alameda que uiva, num boulevard sonAmbulo,
numa poesia cortante, laminar (e especular). Um
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novo Dali em palavras, como ja o fora Herval, cuja
angustia o surrealismo expia, de cuja ansiedade
Vital vive.

O que de Magritte e Mondrian hd em Vital é
publico (embora impuro).

Suas entranhas e desconjuntadas
justaposicdes de palavras sio marca registrada.

Por ele, ficamos sabendo que o mundo é mais
louco do que pensdvamos.

QOutra vertente da poética vitaliana é a
oniria. Conforme ele me confessou (mesmo a mim
que ndo sou parede, mas muro amigo e admirado),
os sonhos sdo uma companhia constante, embora
curta a amizade povoada de insdnia. O onirico € seu
manto.

Certos poemas (e temas) de VCA viraram
um hébito psicanalitico da mente que precisa assim
se expressar. E os sonhos sio uma forma de
expressio como o € a poesia. (vide Lacan). Ou o pai
Freud: “Os sonhos sdo um tipo de poesia
involuntdria, assim como a poesia é um tipo de
sonho involuntdrio”.

Ao seu pasmo inconsciente, VCA sacrifica e
ora (choraeri).

Ou, quem sabe, essa poesia € produto de um
trauma verbal profundo (e profuso)?
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A tnica verdade € que a eternidade vive dos
sonhos do homem e s6 haver4 o eterno enquanto o
homem for provisério.

A poesia de VCA deve ser lida como uma
partitura de sonho ou lauda de pesadelos, pois é de
uma estranheza entranhamente familiar (como o
rosto-real-das méscaras nos faz sonhar).

E faz algo em nosso id despertar, desatar
chispas de lembrangas, acicatar-se, aticar reservas
mais intimas de possessdes e estremecimentos
existenciais, acordar visdes retrospectivas numa
prospeccdo de velhos paraisos que as palavras
encobriam (ou de paranoias que se nutrem da
mente).

Ler Vital é como esmagar fagulhas com
magndlias, sufocar azaleias, abrir sepulturas oniricas
com a pa das imagens que sua poesia libera, expor o
intimo do mundo a nossa vil especulacio. Em

VCA:
A realidade no é o que parece
aqualquer instante, em algum lugar
um al¢apio se abrird
(sem aviso sua boca escancarard)
e nos fara despencar
no pogo de nosso inconsciente

(e ouescapardele).
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Quando o leio, vejo:
A luz do cAnhamo alongar os olhos

as pupilas da beladona dilatarem-se como
jabuticabas

os olhos hipnéticos das papoulas
apontarem o infinito

afris visionario da flor do vicio

do laudano parecerem gregas azeitonas
e 0 6pio, pajem da seiva gética

e do idilio, olhar-se nos olhos a voragem.

Do absinto, da gérrula do seu gargalho
gargalhadas de Baudelaire espalham-se

abrindo espacos secos na palavra.

Na primeira manhd de Ur Abrado acordou
passaros

com caviar (nfo alecrim) pois

o estoque de mana Deus esgotou.

Eram aves vistosas da velha Suméria e ocas.

Por sobre o ombro Abrado



vislumbrou a cria¢do
viu todo o porvir
€ OS primeiros cristaos

arrebentarem da safra de preces.

Eraacivilizagdo da cruz

(e o tempo do martirio)

de que ele iria comegar a cavar
oalicerce bésico e amortalha larga
acovamais rasa e o abismo

aonde levar o cora¢do humano.

1.13. A POETICA DE FRAGMENTOS DE
VITAL CORREA DE ARAUJO

O poeta mergulha na bateia de imagens da
verdade incompreendida, do sentido perdido das
palavras banalizadas, alienadas e coonestadas pela
empresa da usura verbal, pela busca do material
prazer: ndo da verdade que jaz passiva, ao pé do
homem ajoelhada como uma carola qualquer, mas
daquela que nem o traco nem a tinta realgam
(porque o desenho é impotente paradoma-la).



VCA empreende sua peregrinagdo verbal,
solitdria e quase demoniaca (ou neoerdtica?) com o
objeto de apreender (e ocupar secularmente) o
vasto campo que a filosofia, a narragdo, o dbaco
poético nfo abrangem (nem o podem mais fazé-lo
p6s-Vital).

Para isso, abole ou despreza ou exila o sentido
finito (e mortal ou passageiro) das coisas (e
palavras, conforme Foucault).

Qualquer determinismo ou prévio célculo
poético Vital isola. Para ele, ndo ha sentido no
finito, oufinito sentido.

Ao tatear com a bateia da linguagem uma
significacio infinita, visiondria, utépica, rebelde,
indomita até, ele sacrifica a sinceridade a tudo o que
ao pé da letra frutifique.

Safra para ele s6 da messe da palavra que azar
no abula.

Com esse fito, VCA embarca na empresa de
utilizar, como estratégia, o fragmento (uma forma
em si mesma limitada) para penetrar e abragar o
infinito ambiente da palavra.

A interpretag¢do (se houver) deve ser mais
cognitiva que afetiva. O transporte que na leitura
de Vital opera é do inefdvel, nunca do efetivel. O
arrepio (sem ripios) é o do milagre da linguagem. O
compadecimento é do texto, nao do espirito.
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E um caso de engajamento com a palavra, de
responsabilizacio dos sintagmas, de objecio do
sujeito, via signo-coisa (Rilke), de compromisso s6
com a verdade poética; toda uma estrutura e todo
um ritmo voltados exclusivamente ao
conhecimento do poema. Ser e conhecer
especialissimos, excepcionais.

Em Vital, inusitadas combinag¢des de
palavras, em mdximo grau inesperado (e
impossiveis de ser senfio no acontecimento poético
vital) contribuem para uma (ou véria) ruptura da
linearidade da linguagem, apandgio da prosa
classica e da poesia gramatical e logicamente
corretas. Ou seja, em Vital, a cansada ldgica
gramatical ndo tem voz.

A precisio da ambiguidade do discurso
poético é magnifica, atenta, bisturitica, vital para a
empreitada poética vitaliana, na busca de uma
forma sui generis de linguagens significantes.

“Minha horta de paradoxos cultivo com
apreco / safra de oximoros com perspicédcia colho/
amoedo e encilho os fardos da linguagem/
gramdticas estupro, violo diciondrio/ silos de
similes, fé de epitetos devotos ati¢o [ acirro o cAncer
da metafora para que esta cresca/ mais que a satdde
sintdtica dos leitores / minas de metonimias detono,
apuro/ os afetos do bombardeio da pdgina / com a
bazuca dos sintagmas/ rebeldes como a palavra
poética''. Esse fragmento de um poema de 2001 (a
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que tive especial acesso) bem diz da bendita forma
deste poeta.

O ambiguo, o assimétrico, o indefinido sdo
parte essencial desse harmonioso cultivo, dessa
cultura poética fora de série, desse hermetismo
consequente que puristas intoxicados de
passadismo reclamam (e leitores incompetentes
desprezam, jogando o bebé com a dgua do banho
fora).

O tudo muito claro ¢ insipido. O tudo bem
digerido, pronto, é quase excrescéncia que o secreto
obsta. Trata-se de uma poética de antiteses. Poesia a
que causa emocdo coivaras vivas, nuas, lenhos
cremados, cinzas de cruzes, embotado gume (que
ndo facilita o corte ou avista).

E um caso em que a sabedoria poética (e nfio
técnica) procura abranger o assistemdtico, penetrar
todas as dreas da vida, encontrar o limo de si mesma,
reabilitar o espirito, exprimir em palavras o sal da
ressurei¢io. A ambiguidade do discurso desacredita
o estabelecido.

A arte ja nlo satisfaz o espirito, diz
Baudelaire. Nao que a forma de arte nada mais
tenha a dizer, mas que esbanjou seus recursos em
assuntos que tendem a embotar-lhe o gume.
Geragdes entoaram hinos a beleza do bem.
Baudelaire pelo contrdrio devotou-se a garimpar
belezas no corrupto e no mal. A essas sendas seus pés
se dedicaram.
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Vital de certo modo é fiel a esse caminho. Ele
que sacrifica a triade vital da moderna poesia:
Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud.

Além dessa medida da escrita de VCA,
retorno ao titulo e renovo a questdo do fragmento
enquanto forma, na poesia de Vital, aplicando
Schlegel: como uma pequena obra de arte, o
fragmento deve ser totalmente pleno, autdbnomo,
separado do entorno (poemas do livro em que se
materializa).

O fragmento deve conter agudeza (witz) de
tal modo que fira os olhos do leitor, como um ouri¢o
escrito.

O fragmento designa o enunciado que ndo
almeja a exaustividade e corresponde a ideia
moderna de que o inacabado pode e deve ser
publicado (ou ainda refor¢a a ideia de que o
publicado nunca estd acabado). A poesia de Vital é
mais espirito do que letra. Muito.

1.14. VITAL QUALIDADE SONICA

H4 no verso de VCA o que chamamos de
qualidade sOnica, crétalo de aliteragdes, nds de
sino, musica consonantal.

Boileau dizia que o verso perfeito nao pode
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agradar o espirito quando ofende o ouvido (que
detesta ruidos sem sentido e tons de metrénomo), o
que reverbera em Verlaine: “De la musique avant
toute la chose”. Na poesia, “a musica antes de mais
nada” (ou antes de tudo ou de qualquer coisa).

Portanto, a palavra possui, além de seu
conteddo semantico, um fundo sénico (face
conceitual e sonora, como boa moeda de palavra).
Niao somente ¢ signo verbal, retrato de uma
qualidade, mével de uma a¢io mas também fonema
(hesitacio entre som e sentido, conforme Valéry).

Cemitério marinho de Valéry é um dos
melhores exemplos do verso caracteristico do poeta
de Charmes, em que 0 som € quase mais importante
que o sentido.

Em Vital, flagra-se uma utilizacio
igualmente audaciosa de aliteracio e assonancia
que imprime sentido (fOGnico e ndo meramente
semAantico) ao verso.

A musicalidade poemdtica (sentido e
melodia da palavra), em VCA, ¢é escandalosa, o
préprio César Leal flagrou-a num ensaio a respeito.

PS. A musicalidade na poesia é um legado vital do simbolismo. Foi
movido por esse desiderato de alcancar fluidez musical (verbal, impar)
que a poesia simbolista se recusou a submeter-se passivamente a
obriga¢des métricas eternas, autoritariamente impostas, a convengdes
rigidas. E o que Moréas classificou de quebra das cadeias cruéis da
versificagdo.

Entfo, o simbolismo foi a manifestacio do desejo pelos poetas de
recuperar da musica o que realmente lhes pertencia.
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1.15. APROPOSITODE AVE SOLIDA

As imagens persianas, belas e sensiveis, s3o
irreais, visam a destrui¢io do mundo real, como se
pretendessem substitui-lo do zero, contestd-lo de
dentro.

Perse as irrealiza pela associacdo de coisas
inconcilidveis, afirma Hugo Friedrich, alcancando
uma espécie de irrealidade sensivel.

Alguns sintagmas persianos vivem da
contradicdo dialética que neles se instala,
resultando numa sintese significante em que o
sentido situa-se num outro patamar, mais elevado
do que a altura, o espirito ou mesmo a carne
inocente das palavras que os compdem.

[sso porque as realidades oferecidas aos
homens pelos sentidos (fisicos), pelas utopias
(gastas), pela ideologia (patrulha), pelas crencas
(inacreditdveis), pelas verdades (autoritarias,
imperativas, absolutas), pela politica clamorosa e
falsificada de agora, pelos idolos amontoados no
coracdo acritico (dos leitores), pelo simulacro
escuro, pelo império da usura, pela pressido
econdmica (e psicolégica) do ambiente
competitivo ou mesmo pela luta pela vida, sdo
insuficientes.

SAo realidades impostas (goela abaixo alma a
dentro) pela vida pratica (subornavel), préxis
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ideoldgicas técnicas, cientificas (ndo artisticas),
mesmo alienadas ou instrumentais, mais corporais
que espirituais, realidades essas que se encarnicam
para mover o mundo e o homem, como se este fosse
uma carga e aquele um barco bébado ou sonAmbulo.
(Ouvice-versa).

Para Hofmannsthal, conforme observa
Friedrich, em poetas como Mallarmé, Valéry,
Saint-John Perse (poetas criativos) imagens
costuradas fora do tecido (arabesco barbaro,
bordados agdnicos, trama putrida) da realidade
aparente sdo fundamentais, cuja consisténcia é
mais linguistica do que fisica ou psicolégica,
portanto independentes do mundo do nds, isto €,
referencialmente impréprias.

Apenas a linguagem fala no poema, e o leitor
vital deve ouvir (sonante moeda da palavra, alto e
bom) a linguagem nestes livros absolutos.

A insondabilidade do conteddo ¢ vital e
patente também, a significAncia do poema deve ser
“in” (nada), sob pena de ndo sé-lo (poema).

No fim do segundo rio, o poeta deve se
banhar e gritar: contetido em segundo lugar.

Coitadodo sentido!

A ambiguidade é a atmosfera onde melhor se
desenvolve a poesia moderna.

A estanque compreensibilidade sua meta.
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Eles (os poetas criativos do século 20). Nelas
(nessas dguas de signos) banham-se duas ou mais
vezes na vida e se (e as) renovam; eles imergem na
linguagem, fazem dela melodias, ouvem-na detida e
caosmente... e isto é a maneira latina (moderna) de
aproximacio ao inconsciente, 0 que nio ocorre na
autodissipa¢do meio sonhadora do espirito
germanico, mas sim misturando objetos, rompendo
ordenacdes, na empresa do sintagma artistico, assim
extraindo poesia dos arquétipos, trazendo o poeta a
um autoencantamento obscuro e potente, através
da magia das palavras e dos ritmos primais (como o
tambor primitivo de Eliot, poesia que os primeiros
homens fizeram soar claro no escuro).

Estas consideragdes sdo luvas (de pelica ou
peldcia) aplicadas aos livros Lance de buzios sempre
abole o acaso, Visivel invisivel e Vazio azul, que
Vital Corréade Aradjo retine em Ave Sélida.

ADENDO

Como em Rimbaud, as imagens de Perse
revestem-se de sensibilidade soberba, todavia
deixam de pertencer a qualquer realidade (por mais
comezinha que seja ou grandiloquente), a exemplo
dos fragmentos poéticos extraidos da obra de Saint-
John Perse — Prémio Nobel como poeta, traducio

de Claudio Veras.
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“A negrald dos ciclones [ da esponja verde de
uma arvore / o céu suga seu sumo violeta / o mar das
convulsdes da medusa / um homem que contempla
um cio / contempla o céu intestino / e lanca sua
mandibula eleata / 4 ultima estrela hiante no
abismo do cosmo / deltas morosos em que a
espessura / dos navios pousa / antes da magna

viagem / ao oriente da morte, / Gltimo horizonte dos
olhos”.

Acres¢o a essa interpolacio destinada ao
livro Awve sélida: “O mar dorme sobre tdmulos”, de
Valéry. “O corpo da montanha hesita em meu
jardim”, de J. Supervielle (em quem Sébastien
Joachim buscou pardmetro a Vital). “Uma camisa
branca de estrelas queima os ombros que a levam”,

de G. Trakl, e um inédito de VCA:

Ancoradoiros

“Ancoradoiros peitos de principes
acampados nos cais de elogios, palavras cruas
e sais ociosos (e menstruais)

que adevota manha asperge religiosamente

sobre a ldbrica sombra dos homens” (VCA)
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e mais:

“O poema é um dar-se
de ombros abandonados
que doladodel4

do umbral da palavra

arde como um cirio indefeso”. (VCA)

“Ponderadamente ouvem-se
dolado de cdda pdgina

sons sonambulos

grito sanscritos

dguas hingaras

siléncio célere:

é apoesiaandando”. (VCA)

“Poesia

ambiente hermético
palavrafechada

verbo aberto

onde 0 Deus do homem exercita

sua musica estranha”. (VCA)
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Lavai amancha do olho honesto

do benemérito, do adepto lavai os pés

lavai a histéria dos povos, conquistas e fossos

os grandes anais, as cronicas, os ventres

lavai as tdbuas da memdria, suas fendas

lavai do coragdo do homem as mais belas palavras.

Saint-John Perse

(Pois o conquistador nfo se deixa mais
levar pelo vinho e pelo pranto dos herdis).

Saint-Jonh Perso

Ir & loucura das palavras
chegar a seu convulso sentido
beirar o delirio do verbo
rocar o siléncio da pagina
onde a poesia lavra

tocar o imo (que a esséncia canta).

Cldudio Veras
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1.16. OPOETA VITAL

Vital Corréa de Aradjo é um poeta de leitores
infiéis que rompeu com as normas vigentes da
poesia de 1980 a diante e nio mais se encontrou
com os poetas da época. Até hoje a distAncia
aumenta. Exemplo: Creprisculo do pénis: capa, tema,
poema.

Botando a estampa em menos de um misero
ano obras como Awe sélida, Ora pro nobis scania
vabis, Bando de monadas e Creprisculo, VCA bota
banca. Néo diz para o que veio porque nao veio para
dizer. Nada. De sua poesia ecoa o vazio. E mestre na
inconsequéncia das palavras. Nao tem pena do
verbo. Paraele, o verbo nfo tem peia.

Singularizado por livros recentes como S6 ds
paredes confesso (em 22 edi¢do pelas Edicoes
Bagaco) e Palpo a quimera e o tremor, VCA, desde
sempre estd a escrever um mesmo livro, até
Crepuisculo do pénis. Que exige folego, e muito, do
leitor que se aventure pela via crucis da palavra
poética. Pela selva selvaggia de palavras que é
Crepuisculo do pénis, poema para homens sangrados,
cabisbaixos, aposentados da voldpia. Trata-se de
um livro que exigiria bula, prescri¢do de hora de ler,
posologia de imersdo. E especialmente “manual de
instrucdo de leitura” para que o leitor nio
desembeste do outro lado da pagina doido de pedra

e esbaforido.
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De certo modo, as interpolacdes existentes
no livro servem para instruir a sua leitura.

A partir da apresentacfo inicial da escritora
Virginia Leal Criséstomo, que em um espaco de dez
péginas arrola razdes vitais para tal leitura, tracando
um panorama da obra do autor com base no livro O
destino poético de Vital Corréa de Araiijo, de
Sébastien Joachim (Edi¢des Bagago/IMC -
Instituto Maximiano Campos, com prefdcio de
Antdnio Campos), inicia-se um panéplia de
intervengdes visando a saide do leitor ao adentrar
tal intrincado de palavras selvagens, jangal de
vocabulos espinhoso, capaz inclusive de ferir a doce
sensibilidade de alguma leitora desavisada com
tamanha descomunicabilidade de sintagmas soltos
na pagina como cavalos inddmitos da alma. Seguem
textos interpolados ao longo dos poemas e capitulos
da novela vitaliana de poemas incabiveis no
espirito lerdo de muitos leitores desacostumados a
poética moderna, envoltos na pdtina parnasiana
ainda. (Coitado deles ao topar com tal palavreado

vital que, conforme S. Hansen, 1&é-lo é mui
periculoso, pois “ler VCA causa AVC”.

Como Poética e empiria, Forma poética,
Leitura correta de poesia (sic), Vital, qualidade
sOnica, A poesia segundo Valéry, Nossa Senhora a
linguagem, Explicacio (ou inexplica¢do) vital,
Angustia de cutelo, Ritmo vital, Poesia, rumor de
cristal e chama, além da inteligente orelha de
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Rogério Generoso. E como se se desentranhasse dos
poemas do Crepiisculo do pénis outro livro de ensaios
sobre a poesia.

Quanto a capa de Silvio Hansen e Léo
Caldas, é um capitulo a parte.

Sugere-se que, caso o livro seja lido por
menor de idade ou este possa ter acesso a Creprisculo
do pénis, se arranque a dita (torpe) capa, e deixe-se o
livro sem rosto em prol da inocéncia infanto-
juvenil brasileira. Insisto enfatizando: a capa de
Crepusculo do pénis é indecente. E passivel ser
exibida na prateleira de livraria?

1.17. POESIA RUMOR DE CRISTAL E
CHAMA

A poesia que se decifra na paixdo pela palavra
também se exprime no prélio entre cristal e chama,
entre diadema e pdssaro, escolha ou luta a que
poetas dedicam a vida, a ddvida, o Animo, a alma, o
sonho, as horas e o sangue.

Poetas como Valéry, Wallace Stevens,
Gottfried Benn, Drummond, Fernando Pessoa,
Jorge Guillén, Italo Calvino, Murilo Mendes, Jorge
Luis Borges, Juan Ramén Jimenez tiveram como
emblema o cristal, a transparéncia expectante,
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luxuriosa, cardinal, sobretudo mistica, que o cristal,
ao pulsar, incorpora e aveluda ou alumia, tornando
transcendentes e quase absolutos textos minerais e
primais desses extremos criadores da beleza verbal.

O cristal que contém facetado poder de
refratar luz e invariar a fé na beleza é emblemadtico
do poder descomunal que a palavra d4 a estes
homens por ela eleitos para alto oficio da poesia,
para alto sacrificio da paix@o pela palavra.

Eleitos sdo poetas que incélumes atravessam
séculos e a estes lustram suas mazelas, angdstias,
promessas, virtudes, afiam vicissitudes e triunfos,
tudo exalcam, com o poder apaixonante do verbo.

Na chama, temos a ordem do rumor, a
volupia geométrica da agita¢io, do vibrar purpuro,
palpitag¢do fractal, incéndio liquido e extremo
assédio ao céu, posto que vortices de fogo da palavra
se elevam, passaros verbais sob impeto da metdfora
das asas. E guante ensandecido da paixdo pela
palavra poética criadora de mundos e sublimes
visdes humanas.

Poemas, como estrelas do verbo, alcam-se do
firmamento da pdgina, branco piramo de suas
metonimias e sinédoques, de seus similes e epitetos
magistrais, aos olhos verazes dos homens.
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1.18. FRAGMENTOS (TERCO FINAL) DE
TEXTO

Encanto, dogura estranha, atragio mental,
tudo causa a poesia absoluta (na pessoa normal)
estupor e sideracfo.

A grosso modo, e no conjunto, a poesia de
VCA ¢ subita e intensamente humana. Contra a
reificacio e contra a aliena¢io normal dos homens
brasileiros; e por uma bem delineada e firma
concep¢do do mundo, que credencie cada um a
sentir a prépria humanidade (em si e no outro), essa
poesia vai além de limites relativos.

César Leal afirmou, lendo Burocracial e S6 as
paredes confesso (além de Titulo provisério e Coragdo
de areia) , que VCA ¢é o poeta capaz de maior e mais
intensa musicalidade dos dltimos tempos. Embora
ele (VCA) nfo apresenta em seus livros um tnico
poema ou duas linhas poéticas rimando
aparentemente.

Mdsica de aliteragfo e silabas metdlicas, de
assonancias sélidas, rimas internas complexas sem
dentes. Ou seja, VCA ¢é um poeta lirico. De Lenos,
deus que inventou a musica.
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1.19. VCA: RIGOR DO CAOS

Vital Corréa de Aradjo é rigoroso em sua
poética que vela e admira o irracional.

Este se opde e sobresta a razio comercial de
hoje, vai de encontro ao saudivel e aplaudido
racionalismo que encanta o mundo desenvolvido e
emocional de banqueiros a médios empresdrios. A
razdo triunfou. Por que poetas inda teimam com
poemas sem sentido desprovidos de emocio ou
sentimento, proprio da poesia tipo sorriso da
sociedade estabelecida? Poesia é coisa de 6cio ndo
remunerado para leituras entediadas... e marginais.

VCA também detém estilo inconfundivel
embasado e demonstrado em seus vinte poemarios,
obra que o converteu em nio-referéncia obrigatéria
entre os poetas ilustres brasileiros.

VCA detesta livro breve, destes que nem
ficam em pé. 90% das coletaneas ndo chegam a 80
pdginas. Os de vital passam de 150. Anacronismo?
Ou atentado ao hébito digital?

Ao contrariar a razio mercantil prostituida,
opondo-lhe o irracionalismo sagrado que move o
inconsciente a suas ultimas consequéncias. Ao
refugiar-se na légica dialética, VCA despreza a
l6gica ordindria, dominadora, estabelecida, como
se para sempre. A logistica que leva leitor a certeza
da compreensio (irretocédvel).
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VCA leva a palavra poética ao horizonte do
apogeu, a sua mais alta condi¢do potencial
conotativa capaz de expressar o inexpresso ainda.
Dizer o que ainda nfo disseram as palavras.

A palavra vital é uma religido. Deus é poema.
E a luz que dele advém ilumina o mundo e a sombra
do homem. Vital d4 sentido ao caos da palavra,
enfim.

1.20. APRECIACAO LIGEIRA DA OBRA
DE ADMMAURO GOMMES SOBRE VCA

Tenho lido muito VCA

nas tardes geladas e aconchegantes de Heidelberg

Admmauro Gommes - meu colega professor
de literatura, num gesto ousado e demonstrando
extrema competéncia e exemplar metodologia,
organiza, em tempo recorde, cerca de 30 dias, livro
em torno da obra do poeta Vital Corréa de Araijo,
reunindo depoimentos, miniensaios, artigos,
reflexdes sobre poesia absoluta (ou
neoposmoderna, como deliciosa e nfio muito
ortodoxamente VCA apoda esse novo surto de
sensibilidade poética, essa neoforma de poesia no
atual estadio da literatura brasileira). H4 um fio
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condutor da teia admmauriana, um norte da
colmeia que € o livro, em razio da elaborag¢do do
trabalho: estudos de um primeiro pré-livro VCA na
FAMASUL (70 pags), ha 6, 7 meses, e a entrevista
na Radio Cultura dos Palmares concedida por VCA
a AG e a cerca de 15 graduandos de literatura da
FAMASUL, h4 cerca de um més e meio - inicios de

abril de 2013.

Dessa colheita e da lida que foi a literatura de
alguns livros de VCA, leitura provocada e
monitorada pelo teacher Admmauro Gommes,
resultou esse volume espléndido. Depois do
professor Mestre Absoluto Sébastien Joachim, AG
retoma o caminho do professor canadense e avulta
com um estudo vital sobre Poesia Absoluta. Agora,
mais inovadoramente ainda, com a participag¢do de
dezenas de estudantes do curso superior de Letras,
de vdria série, desde a 12, o que valoriza sobremodo a
perspectiva e a reflexdo. Rapidamente, avaliei o
nivel geral... e vejo muito mérito na iniciativa,
muita espontaneidade, o que é bom, e muitissima
liberdade e estilo na aprecia¢do, além de larga
perspicdcia demonstrada pelo alunato. Parabéns!

VCA ¢ um poeta inovador (desde o 1° livro,
em 1979) e original até os tltimos, 2013. Isso é uma
marca vital. (Acompanho-o desde 1995, quando
partilhamos trés ou quatro antologias com outros

40, 50 poetas).
Mas, o que é poeta original?



Poeta original ndo o é no sentido de primeiro, mas
traz 0 novo a vista do hoje, ao agora. Que renova -
sempre (nfo s6 inova). Mesmo sob velha forma. E
da-lhe formanova. (E dialética).

Poeta original é o que oferece a novidade
(uma bandeja nova também), mesmo sob sol
impossivel. E o que traz (levaa leitor também novo -
ndo cronolégico, ou que assim o queira) a evolugio
- € ndo 0 mesmo estado - status quo, isto €, o vital
poema. E que seja fruto de (desesperanca)
insatisfagdo absoluta com o todo ja bem
estabelecido. Ou com a totalidade do
estabelecimento de que (pobre). Poeta absoluto é o
que rediz (repete, mesmo) algo de modo (forma)
original, viva, nova, diferente, definitiva até. Que
renova. (E inovar pode ser dificil ounio).

Tenho lido muito VCA nas tardes geladas e
aconchegantes de Heidelberg. Algumas vezes,
caminho na elevacio ja afamada (caminho dos
fildsofos) acima da vetusta ponte, e carrego livros
no sobretudo. Embora, VCA seja muito esquisito.
Nio me manda regularmente informagio. Perde
meu endereco, e-mail etc. Sei que isso advém de sua
hiperatividade (que herdou de Murilo Gun).

O que chama a atencio é que dos milhares de
sintagmas (conceito vital na teoria literdria alema
moderna) que VCA produziu, ndo hd sequer um
repetido. E mesmo uma questdo de demiurgia
(como Admmauro Gommes perscruta, especula).
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Escrevi ensaios (livros) sobre a poesia
hermética italiana e sobre o Expressionismo
poético alemio (infelizmente nfo os traduzi para o
portugués). Entdo sou treinado. E sinto que VCA
estd ampliando incessantemente sua abstracio
poética. Até quando? Até onde?

DADO INTERPRETATIVO
(INTERPOLACAO)

Flagro na poética vitaliana algo recorrente e
demoradamente estranho - fato pelo qual chamo
esse traco a colagdo no presente estudo. Ele insculpe
seu objeto de palavras (o poema) de modo a fazer
avultar um rosto insélito do real ou trago da
realidade sobre a qual debruce seu ldpis (ou alma).
Insélito porque contrdrio a habitual e ordeira
coeréncia de que se impregnam as coisas ldgicas
humanas. (Vivemos, desde hi 2.500 anos, numa
estreita faixa, num circulo como que gramatical,
numa jaula 16gica sob os ferros das premissas que se
nos impuseram... € poucos - como os que lidam com
a poesia absoluta, se evadem dessa prisdo 1égica a
que se sujeita a mente ocidental).

Desse modo todo o efeito "zen" na
consciéncia (?) do sujeito leitor - ocidental, a ele
exposto, pela poesia absoluta, é neutralizado, de
forma tdo dspera que tal leitor se descarta do livro,
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da pdgina em que se insira tal poema, de modo
abrupto, como se 0 poema absoluto fosse vibora.

E preciso, pois, que o novo leitor se desinsira
do fato (real?) cru da vida a que estamos viciados,
por uma decorréncia da légica dominante.
Portanto, leitor vital escamoteie de si toda a patina
parnasiana. Enfrente-a lendo Augusto dos Anjos e
Cruz e Souza (ou Verlaine). Impute isso. Impute-se
tal. Declare-se salvo da 4cida fé parnasiana. De seu
paraiso de cromo e lantejoula de rima. Diga-se: tudo
¢ vertigem.

CONCLUINDO

Nos seus vdrios livros (10, entre 2010/2012),
VCA construiu uma barreira de
compreensibilidade inexpugndvel, algo que
somente agora os professores, graduados e
graduandos (desde o primeiro semestre de Letras)
da FAMASUL estdo a derrubar, vencer, separar... e
0 estdo fazendo com nitida competéncia conforme
vie li; via e-mail, recentemente.

J4 é meio que lenddria sua ojeriza a rima. O
que é mais que normal na poesia moderna. Sua
resisténcia a métrica, o que crescente desde Pope,
Wordsworth (poesia-emoc¢do recolhida na
tranquilidade) e Goethe. Maestria métrica ¢ algo
meio que aritmético, ou bem dantanho, ou coisa
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falida, ou algo pouco vilido (ou invdlido),
fragilizado temporalmente... e nada a ver com
maestria poética, nem de longe, diga-se de
passagem (oundo).

A métrica é uma pedreira de um edificio
antigo (bem abaulado, cai nfo cai) da arquitetura
literdria do século XIX (e ja estamos no XXI!).
(Metrificar palavras nio mais é dom de mestre
artesao de sflabas, mas vicio.

Toda essa relojoaria virou impostura e
anacronismo perfeito. Cadé a poesia? Cadé a rima?
E que alguns (muitos) ndo acordaram ainda do sono
dogmdtico da literatura do século XIX. E
simplesmente nio sio contempordneos deles
mesmos. VCA, digo eu, é contemporineo do
futuro. Ele e professores e alunos da FAMASUL. E
uns poucos do Recife: Sébastien Joachim, Carlos
Newton Jre Rogério Generoso.

A poesia de VCA — como bem o disse
Admmauro Gommes (em Para entender VCA),
reflete o caos (geral) externo da vida e do mundo
agora. E verdade. Pois VCA € uma pessoa fundada
em uma nitida (e humana) concep¢io do homem,
davida, do ser, da sociedade.

E viver um presente tio degradado, uma
época tAo cadtica, uma era tao mecanica (mecanica
virtual porém mecanica), um tempo sem
referéncias sélidas, sem utopia (pois a utopia foi
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proibida no Brasil por 21 anos - quando a liberdade
virou escdrnio, tortura e assassinato sob pena de
morte - legal ou ilegal, e esquecida pelas atuais
geracdes); um tempo do mundo, um tempo (nfo
humano) sé para passar, como a banda.

ADENDO: POESIA ABSOLUTA: OBJETO

O objetivo da poesia absoluta ¢
descentralizar gravitalmente o verbo (d4-lhe novo
impeto) levd-lo a periferia, fazé-lo beber dos
meandros mais aridos a fim de serseizar-se, isto é: se
tornar-se ser da palavra forma e recentralizar essa
gravidade verbal em contextos inanipuldveis pela
habitual literatura (de saldo da alma ou ndo) de
modo afazer a palavra renascer renata ser e sensacao
tOnica essencial se apossar da alma leitora.
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Capitulo 11

Um ensaio de VCA: ANOS
EXPRESSIONISTAS

Iniciei o pequeno ensaio em Dusseldorf, contando
com ajuda da professora Jasmine Santos Azevedo e
Cldudio Veras, ambos professores de cultura
brasileira em Heidelberg, desde 1980. Algumas
traducdes e valiosas indicagdes de textos em
espanhol, além dos portugueses, serviram para eu
concluisse a primeira parte do trabalho que ora

publico. (VCA)






ANOS EXPRESSIONISTAS
Vital Corréa de Aradjo

(Meu primeiro contato com o tema ocorreu
em 1988, em Dusseldorf (Renania do Norte —
Alemanha), quando passei temporada a servico da
Secretaria da Fazenda do Estado de Pernambuco,
participando de um curso sobre Inteligéncia Fiscal.
Na universidade — mantida pelo sistema fazenddrio
estadual alemio, incluindo cursos secunddrios e
superiores, para preparacdo dos quadros fiscais —
estabeleci relacdes com alguns docentes, entre os
quais uma professora de literatura, que me
apresentou aos expressionistas. Em Recife, através
da editora mexicana Fundo de Cultura Econdmica
e livrarias do Rio/SP que redistribufam livros
espanhdis, entre as quais Duas Cidades e Poliedro
(esta, quando fechou as portas, adquiri, a preco de
banana prata, mais de 500 volumes), consegui obras
de Georg Heym, Ernst Blass, Yvan Goll, Alfred
Doblin, Walter Hasenclever, Georg Trakl, Stefan
George, Jacob Van Hoddis, Ernst Stadler, G. Benn
(cuja obra completa comprei em Madrid), Stramm,
Lichtenstein, René Schickerle, entre outros).

A critica e a historiografia literdrias
estabeleceram como decénio expressionista o
periodo 1910/20, periodizacdo hoje prevalente,
embora enfatizo que o expressionismo poético
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atingiu o apogeu de 1914 a 1920, mas seu
desabrochar remontaa 1909/1910.

A cristalizagio ou demarcacio territorial do
expressionismo poético deveu-se a antologia
poética Der Kondor (1912) — a 12 expressionista,
contemplando poetas como Benn, Heym, Lasker-
Schuler, Wertfel, Zech, cujo editor Kurt Hiller foi
membro fundador do circulo literdrio (em voga na
época a criacdo de circulos) Neuer Club; a
coletanea de Kurt Pinthus (1920), e o trabalho
critico Expressionismo Lirico, de Gottfried Benn
(1955) sedimentaram e deram feicdo definitiva a
essarevoluciondria escola.

Os anos 1910/1914 sdo considerados como
expressionistas, avant la letre, ndo pré, como o
afirmou Walter Falk, em seu ensaio impar
Impressionismo e expressionismo.

Isso significa que Ernst (Maria Richard)
Stadler — 1883/1914, Georg Heym (1887/1912) e
(o poeta do 6rfico esplendor) Georg Trakl
(1887/1914) ndo sdo introdutores inconscientes do
expressionismo, mas, sim, representantes
primordiais do movimento, inauguradores do
mesmo como literatura, posto que seu inicio esteve
vinculado 2 arte plastica.

Ernst Stadler nasceu em Colmar (Alsacia-
Lorena), em 1883 (morto em 1914), viveu,
portanto, exatos 31 anos. Teve uma carreira
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literdria brilhante. Estudou romanistica e
germanistica, chegou a ocupar cdtedra universitaria
em Bruxelas. Ao comego da 12 Guerra Mundial,
incorporou-se ao Exército, e morreu vitima do
conflito bélico, em Yprés, em 1914. Foi ensaista,
tradutor e poeta. Teve influéncia (romantica) de
George Hofmannsthal, quando publicou Preludio
(em 1905); mas operou uma viragem em sua poética
que desaguou no esplendoroso poemdrio A partida,
de 1913 (um ano antes de sua morte tragica).

O mundo estava em harmonia com a for¢a de
sua linguagem.

Quando esse status vital foi rompido pela
Guerra, Stadler sucumbiu, como se nao mais
quisesse viver esse pesadelo contrario a suas crencas
humanas, quem sabe demasiadamente humanas.

A influéncias de Péguy, Francis James e Walt
Whitman, que traduziu, deve-se a estrutura de verso
livre adotado por ele, em seus poemas, espécie quase
estranha, até entdo, na vérsica alema.

TRAGICO PODIO EXPRESSIONISTA

Além de Heym, Benn, Stramm e Alfred
Lichtenstein, Trakl e Stadler formam o pantefo
expressionista maior, com um verso bem
diversificado entre si, mas com uma caracteristica
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comum (e trdgica): Stramm, Lichtenstein, Heym,
Stadler e Trakl morreram jovens, vitimas da 12
Guerra, de que participaram, involuntariamente,
convocados como soldados, ou bucha de canh3o.
Em sua homenagem, sob o titulo (nfio a pecha) de
poetas expressionistas, foi organizada a antologia
publicada postumamente, em 1920, cujo editor
subintitulou Sinfonia da poesia recente.

STADLER

De um dos seus dois livros, extraio (de Der
Aufbruch — A Partida/1905) o poema
Anrede/Apéstrofe, que considero simbdlico e
emblemadtico de sua veraz e curta trajetdria vital.

“Nzo sou mais que chama, gesto de fogo,
grito de sede

o lince tempo se langa em meu corpo como
febre ou desgosto

setas de incessante angustia atira nos prados
trémulos do sangue

como ostra ébria, raiz vazia, d4gua escura

de meu inadvertido corpo vida se evade,
ardem
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nele signos caducos, horas sem viscera,
rumores sem ventre.

Eis que redondos espelhos resvalam nele
crescentes arroios de vida nele se incrustam
em cujo fundo dureo e fecundo

coisas que morreram resistem

porque em mim arde e se extingue a dor

dor de estrelas extraviadas

néufragos brilhos, exilios azuis.

Dele se erguem abismos de verdes
inesqueciveis

mas o destino da carne nfo abre excecdes
e aapdstrofe da morte suabandeira planta

entre a certeza e a desesperanga.”

O choque que este poema produz em
qualquer leitor € o suficiente para desperta-lo a esse
percurso expressionista.
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COMECO DA REACAO CONTRA
CIDADES TENTACULARES

For¢ando um pouco, mas com a inteng¢io de
criar um marco (no comeco do século XX),
podemos situar, no finalzinho do século XIX, o
inicio das megalépoles (em termos de edificagdes,
ostensiva riqueza, pobreza aberta, periferias
miserdveis, populacio em excesso, violéncia,
industrias estabelecidas no perimetro urbano, e
tudo que daf, desse megacaos, derive): Londres,
Nova lorque, Paris, Berlim.

Stadler foi um dos que, como poeta,
depositou suas esperangas todas na humanidade, na
natureza humana. Nao deixou sobrar nada para
investir no objeto.

Em contraposicio a seu humanismo jd
depauperado pelos (ar)rasantes avancos da
industria tornados padrio e exemplo em inicio do
século XX; como protesto a essa situagio andmala e
anti-humana que percebeu, alicercou seus poemas
na visdo apocaliptica das megaldpoles, como Emile
Verhaeren, Trakl, Yvan Goll, Keym e Eliot (de
quem foram contemporaneos, de The Waste Land)
o fizeram, todos movidos pelo mesmo espanto, pela
mesma rea¢io a tal estado recente de expansio
urbana degenerada.
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Fragmentos de outro poema de Stadler (Didlogo):

“Deus meu, a Tirendo-me, imploro tua mio, tremo
p

ajoelho-me ante o sal de Teuumbral

olha-me extraviado na vida

ante o impeto devastador do desconhecido (que me
ama?)

ante tantos maduros caminhos
que nfo me conduzem a Ti, a Tua casa final

a Teus jardins de reftigio (onde a vida me encontra
afinal)

perambulo como sombra, fantasma, traste de carne
solitdria.

Obarco da vida que de manha
destroga sua quilha agora

contra os abrolhos ébrios da sina
catdstrofe nupcial se anuncia
instrumento eu erada melancolia

fruto da obscuridade de meu dia.

85



Dor e prazer desde sempre encerrados em mim
como em um cofre inacessivel a Ti

e ndo hd nada do que foi e serd

que ndo hajasido Teu

sempre.”

STADLERE O FUTUROMILITAR

No poema-mor Der Aufbruch (A Partida)
Stadler exprime sua impaciéncia e seu repudio a
guerra, embora ndo divisasse outra possibilidade
pratica que nio o futuro militar. Embora escrito
antes da guerra em si, esse poema é premonitorio e
aborda jd a questdo bélica, conforme fragmento.

“A manha assustou-a eco de cavalos, alento
de tropel

duro, agudo, silvando como golpe de espada
dabaioneta do coragio e dorifle da palavra
averdade abrindo-se como fruta podre
vermes em debandada a tuas veias bélicas
Como se No escuro subitamente

cegassem os fardis dos olhos (vitéria da
treva).
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Como se a alvorada fosse noturna para
sempre.

Homens saltam do seu sono
palpebras ainda pesadas
(sob peso de ldgrimas?)
desmontam tendas e mentes

aparelham cavalos contraamanha.”

Stadler, intelectual, poeta, professor
universitdrio (morto no més em que deveria assumir
catedra em universidade de Toronto) certamente
ndo resistiria a vida de trincheira, ao desgaste de
meses, matando por obrigacio moral-marcial.

COMO STADLER MORREU

Assim como Charles Sorley viajara para a
Alemanha, pouco antes da Guerra, a fim de
descobrir Holderlin e Rilke, Stadler viveu na
Inglaterra para conhecer de perto Shakespeare. E
ironicamente foi morto por uma granada de mao
inglesa, pouco depois de ter escrito em inglés sua
tese de bacharelato sobre Shakespeare, na velha e
querida Oxford, que amava: desmedidamente.
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Obs.:

Foram alsacianos, como Stadler, René

Schickerle, Yvan Goll e Jean Arp (um dos que
escolheuaoacaso apalavradada).

DA POESIA DESTADLER

Do esplendoroso poema Viagem noturna a

ponte sobre o rio Reno de Coldnia, o fragmento

vital:
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“Trem cruza o escuro, o espesso rompe

sonha com ventre de estrelas, logo se
abandona...

Nenhuma estrela vira. A vida inteira nio foi

sendo estreita galeria de uma avenida
incrustada

no semblante da noite vazia (de astros e
certezas pias).

Rua suja que um dia foi ber¢o e sala da alma.

(...)

Como se descéssemos novamente a uteros
brancos



agora noturnos, deliquescendo como o meu
rosto...

Ao final, ddo-nos ao olhar voluptuosidade
macia de lua

e a esmola de uma orag¢fo pedante ao ocaso
dopoeta.”

De Judeus de Londres, o excerto, para
finalizar:

“Como abertas cicatrizes da carne carcomida
dos edificios

plantados em rimas cheias de lixo

que arroios sujos despedem todo o tempo
(também soluto)

dguas humanas, cursos irados...

restos de humanidade armazenados em
contéineres impuros.
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Fede a podre carne e a peixe maculado o
mundo

pestilento odor invade dtrio sacro das narinas

miasmas amarelos indignam o ar

Uma velha mulher nua lembra os crus desejos
de outrora

com avidas maos vazias repete gestos
luxuriosos fugidos.”

HEYM

Georg Heym nasceu na Silésia em 1887,
doutorou-se em Direito pela Universidade de
Berlim, em 1911, quando ja havia publicado a
primeira coletAnea de poemas, Der ewige tag (O dia
eterno). Morreu aos 25 anos, em 1912, enquanto
patinava num lago de Berlim, ano em que vem a
estampa o livro péstumo Umbra vitae.

Visdes demoniacas mescladas com o horror
da morte frequentam sua poesia forte. O suicidio de
Ofélia, a execucdo (ou justiciamento) de
Robespierre e Capet e o magistral poema Der krieg
(A guerra) encenando expressionisticamente uma
catastrofe bélica, numa premonicio formiddvel da
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Primeira Guerra Mundial que desataria em 1914,
porfia que ndo sofreu na prépria carne (pressentiu
na alma), mas expressou com forga e precisio.

Diretamente influenciado por Rimbaud, a
poesia de Heym cultiva a violéncia expressiva,
renunciando a poesia de musicalidade trakliniana e
aexultacdo de Stadler.

O fato de ndo ter aderido ao versolibrismo
tem por efeito multiplicar a tensdo interior dos
poemas ao compactar neles a forgca reprimida da
expressao levada ao ponto de explosdo sempre.

Mantendo a ortodoxia sintdtica e
estruturando conservadoramente o poema,
alicercado num estrofismo classico, distanciado do
verso livre de Stadler, Trakl, Benn e Stefan, Heym
compensava esse “bom gosto”, abrindo as porteiras
semAnticas, optando pelo delirio do sentido,
gestando imagens provocadoras, mesmo
escandalosas. As metaforas exdticas, desde
Rimbaud, passaram a apresentar indice de
modernidade. Vé-se da poesia heymeana que o
expressionismo niao é menos audaz que o
surrealismo no garimpo de formas semAnticas
heterodoxas ao limite.

Exemplo de poesia apocaliptica é o poema A
guerra, em que Heym personifica o cortejo bélico
“que se levanta do sono falso al¢ando-se de
abobadas profundas, grande, ignorado, ergue-se
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com o crepusculo, animal noturno, e esmaga a lua
com suanegramao”.
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E finaliza, premonitoriamente:

“O escombro toca o ombro do homem
rugido deletério invade arua

para perguntas nfo hd mais respostas
empalide o rosto sob rugidos de ferro
la longe débil se ouve sinos de tiroteio
opelodaalma treme, range o instinto
rubros estao os rios de sangue

mortos sem conta flutuam entre juncos
negros

COTVOS se acantonam nos campos
onde batalhas supuram

ador devorabosques

folhas de fogo saltam das drvores
ferve araiva, pdtrias se escalavram
sob os vértices das nuvens
vertigens de tormenta se erguem

e o mundo torna-se uma Gomorra”.



E patético — e antilirico — o primeiro verso do
poema Ofélia, de Heym: “Ninhada de ratos d'dgua
se alberga em seus cabelos.”

Trakl e Heym s3o mestres na complexa
operacdo de evocar passagens que encarnam
estados psiquicos.

Trakl desenvolveu um modo peculiar de
cendrio desolador (pesadélico, mesmo) como um
correlativo externo de suas agudas ansiedades e
secretas.

Trakl detinha da realidade uma visao
alienante (e negra, mesmo), mas esse tipo de
subjetivismo € bom representante da concep¢io
expressionista do mundo e das coisas da vida.

Heym e Trakl foram leitores precoces de
Rimbaud, sendo nitida a influéncia que o vidente
deixou na forma de escrita expressionista. Rastro
que todos nés estamos seguindo.

Alguns criticos desavisados tentaram
enquadrar G. Heym como pré-expressionista,
condicdo logo repudiada, desde que Heym é,
juntamente com Ernst Stadler e Georg Trakl,
fundador do movimento, com seu livro Dia eterno,

publicadoem 1911.

Um certo conservadorismo formal e o
recurso a formas poéticas em desuso como o soneto
confundiram os criticos da época, mas de modo
nenhum o distanciam do expressionismo, ao
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contrdrio, seus poemas, independentemente da
forma, s3o cruamente expressionistas.

TRAKL

Georg Trakl, da triade (com G. Benn e
Stefan George) prima da poesia expressionista
alem3, o Holderlin do século XX, como denominou
o critico R. Modern, nasceu em Salzburgo (solo de
Mozart), em 1887. De cardter retraido e
atormentado, viveu sob acachapante sentimento
de culpabilidade que o empurrou ao élcool e a
droga.

A poesia foi para Trakl reduto por trds do
qual buscou desesperadamente solug¢ido para
problemas sem solucdo. Cidadela para um id
gotejante, sempre a tona, fortaleza do delirio e
indutora do delirio.

O poeta Trakl nio era posse de paraisos
artificiais, mas propriedade do delirio
transubstanciado em poesia magistral,
transfigurado em poemas como Aos emudecidos,
poema que trai o choque de Trakl com os tentdculos
crescentes das grandes cidades (como Viena e
Berlim); ja urbanisticamente industrializadas, no
inicio do século XX, quando era chique, humano,
moderno instalar fdbricas no perimetro urbano,
como prova de progresso e intimidade com o futuro.
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Comecava a temporada de contradita a cidade boa
(de Edwin Muir) e assumia a cena a cidade m4,
prenhe de futuro, dtero do progresso (e do
favelamento proletdrio).

Desde Rimbaud e Baudelaire, o tema urbano
acede a poesia até o paroxismo atingido com The
wast land e A ponte, de Eliot e Hart Crane.

Mas é a uma pléiade de poetas (modernos)
que cabe desenvolver tal temdtica, centrando o
poema na “cidade tentacular”, essa fera, monstro da
urbanizag¢do industrializante e anti-humana por
exceléncia porque era um modelo (ou padrio) de
urbanismo ditado pela usura, cidade para albergar o
capital acumulando-se.

Emile Verhaeren (& poesia do qual o imenso
Sérgio Millet dedicou um ensaio esplendoroso),
Georg Heym, Georg Trakl, Ernst Stadler, Jakob van
Hoddis, Alfred Lichtenstein e Yvan Goll (um dos
que —com Tzara e Arp —buscaram num diciondrio o
acaso de um verbete que denominou o movimento

Dada).

Eis fragmentos do poema Aos emudecidos, de
G. Trakl (numa traidora traducio do ensaista, a
partir de um texto traduzido do alemdo para o
castelhano, por Cldudio Veras).
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“Ah, aloucurada grande cidade

quando anoitece (e o exército das sombras
ocupa lamparinas)

e junto anegros muros se erguem duendes

da copa disforme de drvores ddbias
dependurados

e através de sua mdscara de prata lua espia
escombros das vidas tdo mesquinhas
doshomens vulgares e mulheres vazias.
Luzes como acoites magnéticos ulceram
anoite pétrea e indefinivel
caidanaavenida de sombras coaguladas
luzes fictas que rechacam a lua pélida

e confundem o brilho das estrelas

(que ja n3o mais moram nos olhos dos
homens)

abandonaram a janela de suas almas.

Lua envergonhada ldtegos lacteos de luz atira
no rosto putrido da noite

de aluminios iluminada

e pus de luar lanca

em jorro de prata sobre os seres que sonham
ser humanos



e os primeiros atropelados da vida.

O submerso repique de sinos crepusculares
dobrando angelus sobre as almas

jarastejantes dos homens.

Rameira entre calafrios criatura chora
chicotes frenéticos da célera de Deus

fronte do possesso pune

silenciosa humanidade na escura cova sangra

que luar cava naface de criancas.

Com duro metal forja-se
sacra metalurgia opera

orosto do Redentor
que ador do mundo oferece Sua méscara.”

De suas obras maiores: Poemas (Gedichte),
de 1913 (aos 26 anos) e Sebastiio, o sonho
(Sebastian in traum), de 1915, ja pdstumo, desde
que morreu aos 27 anos, em 1914, é patente a
influéncia (e também a superacio) de Holderlin e
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Novalis, posto que a poesia de Trakl ndo é um
resultado, mas um processo, escritura que se busca
fazendo-se, e que se fez buscando-se. Trata-se de um
Holderlin realmente do século XX, revoltado e
possuido de uma visdo apocaliptica da vida.

Nio se defronta o leitor Trakl com poemas,
mas, sim, com um discurso poético composto de
fragmentos, que contém cada um destes a totalidade
dos demais. E uma poesia rigorosamente
fragmentdria e acabada, fervilhante de totalidade e
descontinuidade, ou seja, bordado sublime de
fragmentos integros.

Se a Stadler movia uma espécie de vitalismo
que o conduzia a exaltar tudo o que o rodeasse,
desde um mercado fechado (final de jornada), uma
paisagem doente ou pdr do sol flagrado sobre o
Reno, o anoitecer das dguas. Se Stadler recriava o
mundo pela linguagem, para compreendé-lo
melhor. Se a Heym, possuia o horror visionério, que
o fez antecipar na poesia a dor da guerra,
preanunciando o desastre bélico entre as palavras,
dic¢ido fantdstica e realista simultaneamente. Se
Stadler pressentiu e botou por escrito a guerra,
lan¢ando-a na pagina antes que ela chegasse a carne
do mundo (e ao espirito alemio), a Trakl se
presenteava a dor nua e crua, ndo dor metafisica,
mas fisica, carnal, humana (nfo filoséfica ou sé da
alma), que resulta de uma mente que contempla sua
impoténcia e a impoténcia da poesia perante a vida,
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ante o desastre de sangue e horror da guerra entre os
homens, processo que resultaria noutro confronto
bélico mais cru, mortifero e impiedoso ainda, com
milhdes de mortos e holocaustos sem conta.

As obras expressionistas (em poesia e
pintura) buscam inspira¢io nos pesadelos. Melhor
sonho mudo que a guerra viva.

Nem pela poesia, houve salvagio. Trakl, na
segunda tentativa bem sucedida, suicidou-se no
front oriental, aos 27 anos, com o auxilio
(indispensdvel) da cocaina encorajadora. A tumba
abriu-se para o Holderlin renascido, em 1914, inicio
da primeira conflagracio mundial, para a qual foi
incorporado, como enfermeiro, a frente oriental do
exército austrfaco. Gragas aos seus conhecimentos
farmacéuticos, adjudicou coca ao aparato suicida,
alcangando pleno éxito, compensando, assim, “pé-
eticamente”, a falha anterior.

Morreu Trakl imolado na frente da batalha
do corpo e daalma.

Mesmo as descri¢des (nfo expressionistas por
definicio) de Trakl, quando descreve os males da
cidade tentacular, mazelas e imundicies humanas,
assumem um tom apocaliptico, uma fei¢do grotesca
mais do que mera noticia realistica, mediada pela
linguagem artistica, como no poema Das hery

(Coracio):
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“No portao aberto do singelo matadouro
pobre bando de mulheres

portando cestos de gritos

e 0ssos de condecoracgdes

carne podre e visceras atOnitas recolhia

maldito sustento”.

Veja-se ariqueza e sublimidade da linguagem
pararelatar (urdir) uma cena de agougue.

Por isso, Trakl é vital a poesia moderna.
ADENDO

Adito trechos do dltimo poema de Trakl,
escrito na palidez da batalha, do frio confronto de
corpos e almas brotado, de sua mente visiondria
colhido para a pdgina do futuro.

Chama-se Grodek (in Sebastian in traum ou
Sonho de Sebastido), de publicacio pdstuma, menos
de um ano apds sua morte.

Por ironia, Grodek era o nome da frente de
batalha onde Trakl cuidava dos feridos. Seu dltimo
poema foi, portanto, escrito na linha de combate
(na Espanha, Galicia). Com o poema ainda quente,
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insculpido num pedaco de papel da enfermaria
improvisada, Trakl suicidou-se plenamente, pela
manhi, com o incentivo de uma boa dose de
cocaina, apds passar mais outra noite horripilante
cuidando de soldados gravemente feridos, sem
medicamentos, num tempo em que nem penicilina
existia.

GRODEK

“Pelo eco da tarde e baixinho

soam nos juncos flautas do outono
sombras de bosques vermelhos ressoam
mortiferas armas das cores do sangue

sobre lagos azuis se derramam

noite moribundos guerreiros abraca
com seu canhestro redil de trapagas
lamento feroz de suas bocas quebradas
como hino desesperado escapa

da garganta ja sangrenta

para que linfa melancélicaacolha

de suas veias de fino chumbo
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sob dolorosa pradaria
nuvens vermelhas Deus irado espalha
como sangue derramando-se

da frialdade lunar (vaso sem ventre)

tremenda dor e escombro de prata alimentam

aardente chamado espirito

e apagam a luz dos olhos dos netos

ainda ndo nascidos”.



Capitulo II1

MOSTRA VITAL DA POESIA ABSOLUTA

Poemas de Vital Corréa de Aradjo






SIGA O DESVANEIO

A morte é fogo de alma.

Absinto do hedonismo amo.
Desconecte-se do ser e entre na onda game
inebriado do demonio do ego.

A precisdo apodrece a palavra.

Poema absoluto: odsis da palavra.

Ao clamoroso lamento da quimera inconsolada.

Eliot

Luto pelo deserto do ser sem vinculo a dizimo
Redima o tempo: nfo se suicide ainda.
O destino do homem ¢é a morte.

Mortos se comunicam pela linguagem vazia
enterrada.

Fardo leve é iluso. O peso arrasa o ombro e abre o
lombo.

Escrevo sobre ruinas brancas.
Na terra devassada sobram homens ocos.
E bom olhar o vazio do ser.

Canseira grande d4 poema absoluto.
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Ja nada pergunto a dgua

mas o outono indaga

do nome em meu rosto gasto

ja esqueci os €xtases

e as coisas da casa de voragem

o ar vao € mais sereno

a tarde ndo dura um dezembro
porque a terra me quer inteiro
ndo abre mio de mim o 4rido.
Embora timulo nfo tenha pressa

lapide € ansiosa e epitéfio sonha ser poema.

Grasso pelos dessentidos do poema

como dura pétio o declive exato.

Deixem que salgueiros chorem

e suas ldgrimas como joias iluminem mais a
manha.

E suas flores como jades enfurecem rios dridos.

Busco o poente, o dureo ocaso, a rima final ou
fissil.
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N3o mais se faz ingreme o caminho.

E o plano final infinito e curto.

Tao distante de mim o coragio

E vazio o horizonte.

(E o azul também vazio).
Citara de 4gua, harpa de vento.
O sal exausto, o sangue curvo.

O rosto assim assado.

IRREVELACOES VITAIS

Nio tenho revelacdes (senis, juvenis, afetivas)
nem guardo candeeiros de lembrangas

se cultivo o p6 ou observo a cinza

¢ porque gléria é de pedra (para a pedra

pela dor) e nada tenho a dizer. Tudo

ja o disseram as palavras.
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Gosto de desfrutes lassos ou macio pubis

acenos lascivos, volipias castanhas e torsos

com seios macios também eretos

gosto de olhar o gozo, vé-lo gritar alucinado

e axilas nunca capinadas, além de suores intimos
em especial de perplexidades

apds a pequena morte (francesa ou nio)

nada de orgasmo doloroso ou culpado

dvido de decifra¢des imidas.

A ndo ser matéria de esfera e ardspices

nio levo assuntos ao coito.

20.09.2015
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ANGULO DE DEUS

Cada angulo do destino
que deus gedmetra fabricou
com despudorada simetria
e arguto fractal € tal

que por ele se vé o todo

€ mais as partes.

Enquanto as noticias despencam

e de todo lado brota violéncia

ou banalidades insuspeitosas

como a perda de 33 e meio bilhdes de délares
por Eike B (nfo A de 4s, mas B de biltre)
ou a agrura do preco do tomate

que faliu a classe média brasileira

fico a ver o beija-flor do pdramo (reino)
a acasalar com rosas enquanto

de dois tragos adentro

da venturosa garganta

e single maltimpudendo derrubo.
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BODAS DE ADONIS

Ao conubio de Adonis

touro de agafrio vieram

e éguas lusas com selas de madrepérolas
dos maritimos ventos gravidas

voz de luz velada traziam gatos egipcios
do jade de seus olhos verbais incrustados
soltaram-se indicios dvidos

dos segredos do tempo

chusma de sestércio ornou

paldcio onde Adonis rompeu

o himen da pirAmide.

Macios tratores de cetim vieram
e trouxeram catracas rdseas em suas esporas
além de laminas amarelas

acorrentadas a seu destino.
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IMPLICIT

Antes do id, era a dor.
O nio ser nao mais é

depois do id.

Id idolo e lobo.

Todo onirico é intranscendente.

Como onivoro inconsequente.

O inconsciente € a linguagem da Poesia.

Absoluta e nio.

Implicito é o poema.

Implicite-se.
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POR QUE BEBO?

Se arvores seivas bebem

se bebem das frutas seus sumos péssaros

se rio bebe chuva

sol mar bebe

e lua bebe da luz do sol (a sombra esquerda)
para te alumiar

por que pois ndo posso beber também?

REVEL

Do 4pice deserto sinal de Thwh voa
revela-se o Ser. Alianga fomenta-se

sob cimento inesquecivel da Revelacio
do ténue parto das quaternidades cria-se

mundos, céus inclinados, patios transitivos,
declives ctbicos

sombras e tonsuras, eitos ambiciosos, silos
prenhes.

Da lenta greda luz se alca
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céu se alastra, volipia de Deus aumenta

galdxias sdo buriladas, universos multiplicados
(como paes ou peixes 4zimos)

e expansodes edificadas com precisdo surda.
Vindos da solidao divina para turvo ermo da alma
grito, sinal alado, liame 4gil voo

nuance fugidia, rumor de criatura fundam-se.

NOTICIA DA MORTE DE SENAQUERIBE

Em incerta manha da nevoenta Ninive
enquanto adorava Hisroque

Senaqueribe foi morto, cortado, lacerado
pela cimitarra fraterna

dos filhos Adrameleque e Serezer.

Esar-Hadon subiu ao trono cavo.

Laminas filiais sdo certeiras

controversas, repristinas.
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O FUTURO NAO E ASSIRIO

[safas, filho de Amds, orou ao Senhor
prédicas vazaram do seu coragdo altivo
voaram de sua garganta diatribes duras
perorou ao Senhor dos Exércitos metafisicos
aos comboios angélicos perorou.

[safas lancou insultos aos soberanos

e o Senhor gostou, riu das lamurias dos impios
gargalhadas de Javé vararam céus

tornaram-se lendas césmicas.

A prece (trapo de esperanca, stplica de prata)
que Ezequias fecundou Isafas conduziu

aos puros e fortes ouvidos do Senhor

oicas que reluziam como luz derramando-se
da assembleia das estrelas (bacia sublevada

de galdxias), magote de brilhos das sendas de Deus

arremessado no corac¢io escuro do homem).

Javé na rédea dos exércitos da redengio

(cavalos do futuro disparados nas haras do

Senhor)
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respondendo a rebanho de dividas disse
ouro, especiarias, montes de mirra, vastas cidreiras
aloés arguto, azeites finos te esperam

povo eleito do Senhor ungido de Sua gléria
inteira

e futuro farto de alegria, dogura, centeio, abelha,
alfaces te esperam.

(Enquanto o Senhor em teus olhos morar).

Prédicas de ira, aljava de concilios, buqués de
relampagos

e coivara sem trégua, catervas de cdlera, coleira de
estrelas

foram atiradas da boca e dos olhos do Senhor

contra pérfidos incréus heréticos senhores
blasfemos

(que vorazes adjetivos ndo hio de qualificar)
que ndo mais provardo delicias da terra

que ndo mais provera sua sede viva.
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POEMAS AO LEU

Te digo na chuva abismo de 6nix éxtase de
acrilico

cang¢fo drida colho

cacto ciclico o sol.

Arvores marinhas, patios submersos em
crisantemos

submarinas alamedas
claustros de lodo e fervor

a vida.

Apenas constelagdes de dores

sofrimento de estrelas.
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TUDO FRAGMENTO

A ruptura de toda concérdia.

Assembleias noturnas e perfumadas.

A incredulidade patente do racional sereno.
Os incrédulos monastérios e arrojados.

O anelo ao sublime, a desarmonia criadora
da natureza, as secretas e vastas

estruturas do cosmos, o ardor juvenil

do esplendor da palavra em poema

em oposicio a gélidas sabedorias.

O futuro bem amado (nunca armado), a certeza
do que vira.

A voluptuosidade do amor platdnico, sublime.
O infatigdvel percurso do inapreensivel.

A verdadeira iniciacdo & humanidade.

A abovedada luz dos olhos niponicos.

Nuvens caidas do céu, deuses tombados no chéo.
O universo intranquilo do coracfo. Estrelas

que fluem do sangue licido.

O éter do tempo, a embriaguez das horas.
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MINHA NOITE
De luzes oblongas
e limpidos aluminios
construida

a Rogério Generoso (poeta do por vir)

Noite de cavalos cristalinos

de punhais insones, perversdes em riste
de cacos da infAncia apodrecida

a noite de mim

de errdticos egos coagulados

e degoladas bandeiras

fincadas em pddios inflados, intestinos
sobre os pregdes da alma demolida

a noite enfim do poema rasgado

da infAmia jamais desmentida

de homens especializados no dissidio do espirito
cujo rumor de infancia brota da sarjeta.
Noite nua ilha de impurezas senis
noite minha (incivil e falsa

COmMO uma rua mercenaria

que leve ao coragio escuro da usura)
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mas noite minha (em cujos reconditos sujos
me demoro, desiluminado, infimo, estabelecido
como um poste na avenida principal).

Noite minha, mdscara onde debruco o rosto
ante lua de préstata impura

onde nem uma folha de estrela

na relva do céu acena.

Noite cadavérica, inconclusa

percorrida de abandono

escoltada de sombras nuas

noite minha.

PAGO DO RELAMPAGO (estudos)

1
Relampagos tombam sobre fragmentos
o timpano dos trovdes amealha alentos

chuvas maculam pldtanos, balsamos gargalham ao
relento

ocos cAnticos céus derramam como incensos altos

para recrudescerem aromas raros
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das velhas orquideas do convento

de muros desmoronando (e areias solitarias)
fecundas narinas seminando sobre o brilho
de dlias e verduras empilha

o prato sob igneo ldtego de relampagos.

2

Vergastas de lampejo saltam

das ignotas pupilas do relampago

da aljava de Zeus arremessado

sobre o ldgubre olhar dos homens
(imersos em seus dias sonAmbulos

a fris do empireo atraicoam

esvoaca no cdlido carmim das pétalas

o trémulo abandono).

3

Tigre célico relampago rasga
alta carne do paramo

abre greta laminada de luz

na pele agrdria do céu.
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4

(Relés de vento, usinas de nuvem

nada atemoriza relampago).

5

Relampagos sobre tardes amotinadas se retinem

(num congresso ndo de ventos mas de agoites e
talhos

num coléquio ndo de centauros mas de
assombros)

- 0 carbono dos olhos de Deus lampeja

de desejo e fagulha, de incandescente lavra
a crueza da luz tocando o resto inatingivel -
(salsas assustadas buscaram tugtrio de formigas)
os dinamos das estrelas pulsaram

como catracas de tratores da lavoura

a claridade inundou médrmores e dores
incendiou ldpides, nomes, golfos

de esperancas (na morte) abriram-se

as comportas dos vespertinos cemitérios

as idades morreram, dos paids brotaram

amorosos cogumelos, magndlias, aparatos,
terebentinas
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brotaram intréitos, cansagos, tulipas acenaram
coivaras despidas, sulfatos de remorsos, pardgrafos
estrelas amestradas, galdxias embriagadas, sargacos
agonizantes périplos, drvores delirando brotaram
da citis louca do relampago, do clero

de sua luz brutal e divina.

6
Os relampagos vieram do coragido do paramo
da insuborndvel lonjura do éter irados

ogivas surdas despejaram sobre a alma.

7
Relampago ama fraguas, teme

olhar de Deus (e estrondo de cinzas).

8

O relampago tomba sobre cAnticos e amapolas
sobre émbolos derrama-se, escorre sobre bovedas
acorda o noctivago, faz tremer pestanas

langa-se sobre coivaras e montanhas.
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9
O relampago tomba sobre plendrios, afia

o angulo das labaredas (que dirige para o medo
dos homens)

debruga-se sobre os escombros da luz (que
estilhaca)

pélpebras de pedra abre (como redomas baldias)

divos betumes e o carbono do olhar semeia.

10

(O amago do relampago é de prata escravocrata
e de abelhas incendiadas

de gemas liquidas e acos maritimos

sua témpera amarelada).

11

O relampago imola o lento
cala o escuro

lacera o profundo

o relampago.
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DIAS A NOITES

Dias de granito e orvalho

e de licores nefastos.

Dias sem gradil ou celeuma

sem acustica ou pelica

sem voragem ou pelicia

dias de agos facinoras

e obsessdes diurnas

dias sem dentes e davidas.

Dias de firia em transito

e lamentos brancos.

Dias de acos silenciosos

e edificios abandonados.

Noite de intempéries sem sentido

e poemas insignificados.
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Noites de acos ecuménicos

e demdnios quiméricos.

Noites enterradas como torres

ou fidalgamente 4cidas incorrigiveis.

Noites de violinos submarinos

e pianos escatoldgicos inimeros.

Noites de blusa envergonhadas

e cabelos desgrenhando-se.

As irrevelacdes de mim.

A noite consumida pelos homens.

A noite e o consumado rosto da morte.

Toda lirica deve ser intemporal

dagora diante sempre talvez.

E o destino do tempo?

Deste... e do outro?
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Ao aberto da existéncia

ao absoluto porvir da poesia.

Se nfo vamos a morte

aonde iremos!
Indiretamente, talvez!

O caminho do eterno é 4rido.
Intransitavel, rastico, falho.
Secretas, trémulas
transformacdes do delirio

apoiam ou improbam o poema.
O existir da angustia fundamental.
Toda distncia é iluminada.

Apenas, o espirito ndo dista de nada.

N3io h4 contingéncia para a alma.
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DISTICOS DE ABELHA

Vazio urra

siléncio empilha o pleno.

Um pésame e dois prantos

o troco dos desencantos.

Todo o aluminio da alma

¢ inflexivel, mas oxiddvel pelo 4cido da carne.

Estilhacgos do siléncio

despertam limpidos gritos.

Porque és infeliz

o mundo existe.

Aco do siléncio vence

dcido do ruido.

Eco cavo do mar sabios

buzios quebrou em duzias de liquidos prismas.
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Cliosas sereias em ansias

de Ulisses afogam-se.

E as conchas do mar entristeceram

vendo amantes fugirem com seus medos.

Tantas vezes cAntaros va a fonte

esta logo seque.

Sao Luis lambia a luz do amor

escuras escréfulas dos servos.

Na babilonia fornecia-se acido muriatico

para quem sofresse de dor cidtica.

Fémur de sombra do rumor noturno

brilha como coivara no escuro.

Cao morde cauda de cometa
lambe sexo de galdxias.
Os ossos do indspito.

Os musculos do hospicio.
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Revérberos bebiam diamantes

bailando nas ldpides como bélidos.

Andorinhas pousavam no calendério

enquanto beija-flores sugam néctar do transito.

Até jubilo de toda carne

LIMPIDO FEROCE

O que h4 no olhar dos cdes? Nio vejo.

Niilismo era seu nome oculto

falso tudo brilhando.

A melhor espessura dos lumes mais timidos.

Anjos de antracito, divisei ao longe.

Satd de linho puro.

Como a semente.

Demonstre a ndusea o rigor

absoluto da poesia.
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ASSIM ISSO

Assim que sol

fere olhos do cedro
manha se expde
nua a meus sentidos
em desvario de luz.

Assim que rum conforma a garganta

e conforte o espirito

o amanhecer embriaga os olhos

a alma se expande

e 0 coragdo abre suas comportas mais perversas.

Assim que o orvalho alimenta o espirito

e 0 lamento da Ancora aporta no corpo

e a seu eco maritimo assomam espirito e corpo
a concha orgulha suas fimbrias

o horizonte cura-se da névoa.

Assim que o siléncio espreita o junco

e a ruidosa libélula expande o ar

a aurora ilumina a memoria da dgua

e os cotovelos dos girassdis aladainham o punho
da palavra

néctar de silabas oferecendo a pdssaros.

Parte superior do formulério

Parte inferior do formuldrio
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(@) RETABULO E SEUS ANGULOS
FLACIDOS

Onde se cruzam cinzas comeca

o drama ingente da vida. Como o nada termina.
Se vives a imagem do verbo, és.

Algo, coisa, talvez gente. Ou

ingente quase.

Nada h4, além das palavras que lés.

Nada houve além. Nada ouves do céu que é
longe.

Verbo € acio

predicada ou ndo. Dixit Goethe.
Personagem do mundo.

E da verdade poética.

A verdade € a vida definitiva.
[rremovivel. Dessescolorosada.

As (todas) expressdes do outro
estdo aqui. Certamente, nio.

Ou sim. Sem talvezes. Ou...

Com quandos e ondes, sem porqués.

Agora, ouco aromas vermelhos. Vejo
gritos de pedra polindo-me

agora, distingo rumor lento

e grave e fundo, de cinza

ardendo ainda.

Se todo zero é infinito...
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tudo me demove a demitir o leitor.

Pedacos de gritos ocos lascados da pedra
do tempo, cacos
de horas cardiacas, esmolas...

Adeus, alusdes, adeus, licdes. E ilacdes.
Adeus, circunstancias humanas.
Adeus, adjacépcias.

E superficies. Impares como a seda.

Nio escave o fragil, enterre-o.
Sempre. Quando fortalecido.
Se 0 homem € irreprimivel...
perecera para sé-lo.

Aforistico ou nfo, o texto

segue pavido, célume, insevero

tenso intenso

solidamente liquido

estreitamente amplo.

Cruamente expansivo, como o instinto.
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ERA UM QUARTO EM LISBOA AINDA
EM NOVEMBRO E CHOVIA

Acordei quando o quarto anjo vomitou

em meu rosto esquerdo exalando

biles apocaliptica em meu tétrico leito

e minha cinco insdnias se desesperaram.

Entio tomei um adriano ramos pinto branco seco
e fiz este poema subito como vibora no escuro.
Depois outro com o barro ainda ébrio do primeiro
“meu sepulcro € indigo, minha rima gética
Dildcida minha navalha amarela

de Dracula meu sangue noturno

e meu solar olhar de Apolo.

O amor nunca morre em abril.

Os pétios de Pernambuco s3o trampolins para o
futuro”.

Entdo virgula dormi até as seis com Beatriz.
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DILUICAO E CINZA

N3o dilufdo nem drido, a dor bem o dia, a dor
NnAo me consegue ou COMove, a seio escuro

da m3e irei a for¢a sublime do hermético

sigo palpo a palpo, noite a noite, palmo a palmo o
amor

sem o alento da angustia

sem retrocesso ou tapumes claros.

Me retenho a vida, me declaro noturno

e atento a crepusculos vivos que amo.

MINIMO HUMANO

Entre a manada urbana de autos

e o rebanho de célera metropolitana
diviso sinal transitério

e o fim da jornada (didria e maldita)
e sinto em mim reiterar o fim

porém ondas de Animo me desanuviam

o turvo mundo torna-se cristal ratilo
sinto-me selvagem e invencivel

como touros cretenses ou cordeiros cristaos
expulso de mim diatribes e lamurias expulso
porque sou humano, minimamente humano.
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Capaz de morrer de amor.

Quando a cole¢io de desenganos estd alta
e todo o quilate da esperanca saturada
sem espaco para o prazer e o desespero

é bom descortinar logo algo.

O mal gira em circulos

o bem é uma espiral, logo

o mal se repete (nfo cresce)

e 0 bem se avoluma sempre qual vital falo.

A liberdade ¢ vitima do homem.
Assim como a natureza. E da
natureza humana vitimizar o mundo e a si.

DO LIVRO SOBRE... BORGES
(On his blindness... trad. de VCA)

Ao fim dos anos me rodeia

insistente neblina de luz

Que as coisas a uma coisa reduz

sem forma nem cor. Quase a uma ideia.
A vasta noite elementar e o dia

cheio de gente sdo essa neblina

de luz duvidosa e fiel que no declina

a espreitar o amanhecer.

Ignoro a idolatrada enciclopédia, mas sinto
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o palpavel prazer do papel de livros

que minha mao reconhece.
Aos outros, resta 0 universo
a minha penumbra o habito do verso.

Borges ficou cego aos 55 anos, a mesma idade do
pai e do amigo a que ele sucedeu na dire¢do da
biblioteca nacional da Argentina. Ambos cegos.
Quanto ao verso... “que as coisas a uma coisa
reduz,” o sujeito é neblina de luz. Sdo remissdes
liricas a cegueira.

POEMAS DE UTILIDADE PUBICA

Esta pagina de utilidade pubica (da revista
SINGULAR) dedico ao cio sobretudo. Em
seguida, ao umbigo cOncavo cdlice carnal onde
licor ndo cale.

Ao de Sulamita e ao da leitora primeira desta
singular revista. As ilustracdes sdo sintomadticas
do tema, e os poemas interessados.

Comeco com elegia a perfeita criatura de Deus.
Que ¢ a mulher.

Antes virgula olho fémea e dvida anca

como ilusio perfeita e o colo ber¢o do desejo.
O umbigo (que d4 o tom lascivo do canto)
regaco das garcas de meus ldbios
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ou taca a que sede ndo falta

nem saliva extdtica.

Ou algo lunar e terreno, dvido, noturna
bacia de voltipia redonda (ou cavo botdo).
O umbigo funda fortaleza da alma sedenta
maromba de carne sustentada

por colunas de osso e musculo

que guarnecem vale florestal luxurioso onde
reina cona brecha sublime e faustosa.

Teu ventre é um monte de trigo
teu sexo ameixa molhada
bochecha sublimidade dupla

seios gazelas gémeas

e arredondosas (redondezas macias)
pastando entre lirios de meus olhos
umbigo maga furada

depressdo césmica tenra

do centro vulcanico do corpo
pdramo de racimos de agucena

ou abelhas de meus beicos civicos.

Amo umbigo, o da lua, o da moga centro
erético do universo mudltiplo.

A peregrina denominago dada a essa

tmida e macia escultura de Deus 6nfalo € vital.
Comecei a escrever ontem (1999, abril, 16)

a completa histéria do umbigo. Parei
na musculatura macia e redonda da panturrilha.

Porém, creio no umbigo asteca (e em que bebi
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esplendor castico e ebriedade pura, no velho
México)
meu cio onfalico é lenddrio e mesmo eterno.

Na corda onfélica me enforco rodeado
de estatuas e ilhas de sal.

Nota: do Cantico dos canticos

esse poema genuino de mais genuino ainda
amor humano retirei da redoma da lua carnal o
tema

umbigo: noturna taga de lua onde bebe a rua
mora a maciez edificio de sede e carne.

Regaco de garcas milésias

fome de Lesbos nascidas

sede do l4bio fonte
ultimadamente hebraica: umbigo.

Pois do umbigo sublime bacia me derramo
carnivoro vinho se derrama boca sorve
cascatas do gozo macio carmim

jamais vazias sempre sedentos rios
concavo como taga redondo como lua
odre ébrio de luz carnal onde aroma
mistico nfo falta nem oceanos lascivos.

E a maior das sedes nfo escasseia.

Enfim, vinho bébedo do umbigo sugo
redondissimo e iimido licor abarco
com boca eslava de labios lascivos.

(Poema este dedicado ao ubiquo umbigo
centro universal do corpo
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entre cona e seio situado geograficamente puro
conforme propor¢des gregas antigas

préximo ao sul do ventre onde fica meu porto
vital

umbigo do mundo).

MEDIDAS

O vaso real do umbigo traz sem ddvidas
duas ongas de sedento almiscar

o que lhe d4 sensa¢@o suave

de aroma sério (2 narina ereta).

E um (ou dois) unguento de benjoim
em gota sacra pendendo a boca dvida.
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NOTAS

Umbigo hebreu é redondo e profundo (ou surdo).
O 4rabe é seco, meio drido mas molhado

e tem forma de tAmara bébada

e vinho ardendo.

J4 na India, 0 homem beija antes de tudo

Ssculo vital e preciso sobretudo

a juntura dos musculos do braco

e do profundo porém casto umbigo retira

tacas de tesdo vivas. Além de erdticos aromas
mescla ampla de canela, anis, menta e baunilha.
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POTAVEL CRATERA DE EROS

Do pote de néctar do umbigo vario sorve
sons e veias, asas e seivas
como abelha lenta da rosa religiosa.

Mais uma vez dedico o poema a
redondez da pélvis vasilha aberta ao lado
da anca nunca va de uma mulher.

AMANHECER EM BOA VIAGEM

IMENSO
vOomito de claridade
embebe toda a cidade.

Amanhece em BOA VIAGEM.
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VERBO AMOR

Soluto fogo em dgua avulta
dissolvido em chama saida a cinza
cautério do ser, elemento do sim
que vem da febre que vai a dor
fogo vivo em amor consistido
cratera do desamor, coivara da cor
coracdio da chaga, por do canto.

Muisica que a soliddo povoa, fuga
e leva da dltima cangdo.

Borda precipite do sal silenciado
ruidosas vozes apagadas
apandgio mudo, soliddo de pedra.

Esmalte que da lousa escape
cromos do livor crasso.

Todo vazio é presenga absoluta.
O verbo vem do amor humano.
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QUERER

Como Anacreonte
quisera ser sanddlia
para viver a teus pés

ou tlnica para que me vestiras
sempre nua em mim.

quisera sempre as carnes
eloquentes de tuas ancas cambiantes
cumplices de meus turbinados olhos esgazeados.

Que teu ser fosse eu... e em mim
de teu gozo sempre desfrutasse

que teus seios vivessem
de minhas destras e eretas maos

e 0os mamilos como ovelhas ou mesmo milhos
das colinas (ou galinhas) de Cedar
mordessem os meus dentes.
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RITOS E SER DO VERBO

(Asticia de teia e tato)

S6 o além dos limites indica
ou indicia o instante do poema
sua pura instaura¢ao

na pagina da alma.

Algo compele o dedo instantaneo
a grafar poema subito.

Imperiosamente vazio ouso
desatar o poema

do cacho de palavras

que o ordenhava.

Meliflua esséncia

do lacteo verbo da vida.

Toda a floresta assim

de selvagens sintagmas

¢ ordenhada como estrofe
sem menopausa

a estéril montagem.

E o que resta do possivel
¢ o impossivel poema.
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DIDO

Dido ¢ aurora feita de fumo e dor
é ardéncia de treva, injustica de longe
impuro fruto do amor (sem pena).

Dido é a madrugada que me alaga
¢ a ventura que me viola

a abandonada bela (e salvifica)

¢ irma do meu tormento.

Eis o ardor do meu destino
Didoabandonata.

VEUS CIUMES

Véus tinham cidme, linhos inveja.

Morte surpreende o dia

brota do corpo da tarde, invade
sombra de Ambitos fiéis

desfilam nos dedos elegantes
azuis anéis

a umidade selvagem

dos alpendres de dezembro cessa
ante calor augusto do amor
incorporado na rede.

Lirio esplende do jardim da coxa
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doce suavemente rosa abre odor

que impulsa mdscula narina.
Alvorogo de asas e rosas lusas
irrompe de violinos de ossos distantes
rumor de ago se houve

dos nervos das espadas brotou

de laminas bébadas descende.

Das quilhas lundticas escunas

das vergas a mastrear das proas

e carenas vem O poema.

A TI

Do siléncio das vértebras sonoras extraias
tutanos do grito ou fémur do rumor.

Encacapes em ti o intento de mim.
Encaracoles a prece em que desisti de ti.

Ergas uma coluna de sal silente e astuta que és.
A tumba do vento jaz a teus dons.

A flauta da vértebra, o jorro de som
a musica do 0sso, o coro do coragio.

Do vestibulo dos ldbios o baile dos decibéis

e bemdis de dezembro com que me presenteias
além

dos sustenidos negros de teus cabelos

a derramar na noite sinfonia de éxtase e gemidos.
Entre decubitos e espasmos liricos.
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DOIS PUMAS DE POEMAS

Dois rebanhos de brilhos turvos
e lobos avidos

me atravessam

espirito escuro.

A um porto de porcos vou sem rumo.
A uma horta de vermes
a um horto sem dor.

Manadas efémeras de coiotes habeis
me levam a fronteiras esmas
de mim a mesmo.

DE MUSICA DE ABISMO E BRILHO DE
PASSARO

Arpa de abismos
solitarios ventos dedilham.

A estrelas secretas do coracio
que diréis?

Que escuro pulsa

do seu interior tdo claro?

Do coragfo das estrelas portentosas
de brilhos caudalosos incruentos
do imo dureo das fagulhas nuas
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do igneo rosto que futuro sonega
busco teu nome, poesia.

Ubres da manha se abrem
deles saem pdssaros
do fardo do azul atordoados.

Deles brotam colibris de luz
que pdlens de brilho distribuem
das flores onde pousam ais.

OLHAR DO DESEJO DE SETEMBRO

Olhos buscam cada matiz (ou veste de luz)
nuance ou sombra do vazio

rumor de aroma insolente aberto no corpo
cada pausa do ser, sua

nudez absoluta (nfo precdria) ou fronteira
(linde, limite, alma, superficie) buscam
desmaios, dores enjeitadas, doces estuprados
buscam abandonos, alegrias desesperadas
acucares desemparados, ndufragos noturnos
metropolitanos rosnares dos homens, coisas sem
nome

do corpo qualquer alento amarelo

do l4bio todo rubor

que escape ao seu redor.

148



SETEMBRO MORREU

Suicidio dos meses se repete

com mindcia e destino

seus funerais

sao o olvido

o esquecimento dura duas moedas
tem duas faces, dois instantes

(o do fim e do renascer sem mim).

Setembro teve beijos laicos, longos orgasmos
turquesas, ldbios de rubis, cofres amados desejos
e certezas que também morreram.

Cinzas de setembro espalhem

sobre tua alma trémula

sobre tuas sinas cegas.

Setembro foi dissabor, prémio

dogura nua, travo

amaros urdires das horas

desanimo, vitdria.

149



CANTO ITICO
(Do ciclo Cambriano) de Holderlin

Estrelas caiam-lhe no rosto
do rosto brilhos pulsavam
como astro nfo distante.

Olhos fustigados por brasas
sois saindo de sua alma

a lucidez perfeita nele ancorava
(enquanto longa loucura durasse).

Aos 40 anos de insAnia poética

de Horderlin

(Por que Deus o inebriou (aos 32 anos)
o poeta da esséncia O ameacava?)

Rosas do inverno
aquecem coragao

aquiesce coragao
sombra do inverno.

Paira incomensurdvel abismo
rosto

ja perdeu as mdscaras vivas
cantaro de ndusea, torrente
de desatinadas palavras
insensatez da vida

oprébrio de ser

se oferecem a ti

(leitora drastica): ndo recuses.
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SOBRE POESIA E DEUS

Poesia, limpida fonte de desespero

modo de disfarcar a alegria, cobri-la

de gestos cegos, sumos cavos, uivos servos
ou da pele fragil da eternidade

da cal de que é feita revesti-la?

Poesia torna oficial (fazé-1a)

face da lenda se instala

da alma do poeta livre

dos sentimentos, absolvidos sentidos
de suas culpas (e pecados) pela poesia.

Poema sentimental (demais) é vulgar.
(N3o a cang¢io de Altemar Dutra).

Poesia causa desprazer a poeta
Obriga-o ser infeliz. Celan o foi

porque sua poesia era obscura, de sentido ignoto

(real absoluta).

Fa¢o poemas porque vou morrer. Se fossemos

eternos ou imortais nfo haveria razio da poesia.

O que seria grande e duplo alivio. Nao

morrer e ndo ser poeta. Poesia rima com morte.
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A SONAMBULOS OLHOS

De principes noite sonda insdnia anual
espreita escombros azuis da palpebra que
descamba

sobre sono que ndo vela olho.

Insonia de principe € indestrutiva
macia, urgente, surreal.

Noite apregoa mdscaras

é caudalosa, imprecisa, tributdria

da vigilia estendida sobre olhos

como chuva na cal¢ada

como sflabas molhadas

do texto Moby Dick lido na voragem livida
sobre olhos furtivos que se abrem

sobre descalabros de sombras, diltvio

de véu sobre poco de claridade sacrilega.

Noite alicerces imidos como sar¢a selvagem abate
riste sobre palpebra sonAmbula

pelo insone destrocada.

Ulcera gargantas diagonais nuas

istmos, angulos, razias de sombra do céu sem sol
madrugadas escala possessivamente

musculos do sono faz lassos

desperta halteres de sua vigilia férrea

labirintos esgana fdbrica da noite aquérea

do rosto das vitimas trilhos pélidos, jagas

filetes purpuros, raios encarnados arcaica

noite lanca lassa
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dos olhares licores facinoras arranca
escava sulcos da prole escura da lua
que na rua deposita leitosa luz.

Nada impede progresso da insdnia
nada excita seus edificios insanos
com muralhas azulejadas de olhos
insones abismos incita

como resposta a sono lento e amplo
noite ndo desova vigilias

as preserva, nao as amacia

culturas com lavor rural porfia

dor de vigilia despetala seu célice
oferece a insOnia indomavel

como brinde a eternidade da noite
a sua durag@o inconcebivel

mas destra, inconcilidvel com cilios
de lamentos como uivos de olhos.
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DE ONDE VENHO?

Essa filosofica pergunta
tento responder desta pdgina.

Venho de obstrugdes do instinto
e das intestinas sedi¢des do tempo.

Venho de rebelados portos e lapides insepultas
a que a palavra me obriga e prima.

Venho das revolutas veias do meu verbo
e das intransigéncias lisérgicas da vertigem.

Venho de un¢des devotas, cabisbaixas réstias
e unguentos desalmados.

Venho de insinuagdes senis
e nuas aquiescéncias

e do insano que a palavra aprimora
e das suinas situacdes da vida postas sem trégua.

(para alimento da porca existéncia
e jubilo dos senis e seus acdlitos
impregnados de lipidios arrancados
dos almocos legendarios).
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VEIO DO SAL

Garimpo o sal, a carne

no veio da terra, o barro

ébrio e a pldstica do sopro

na descida ao céu ato-me

a0 demonio do amor (inddmito)
o deus da luxtiria me leva
conduz-me a irma voldpia

aos recintos de mais brilho da alma
todas as noites insensatas

em teu casto corpo redinem-se
iluminado de ldbrica rebeldia

de extdtica revolta atravessado
irei ao confim do amanha

te libertar da mécula passada
aluminar-te da luz do sémen

e teu seio selvagem darei a péssaro
que vier avoar no corpo

em holocausto ao prazer

em regozijo do porvir

(para que voltes a minar-me

a cada dia sempre a garimpar-me inteiro
a multiplicar o éxtase

e a dor de ser)

irei ao confim das manhas

te libertarei da mancha escura.
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A EBRIOS

a Edgard, a tarde, aos bares

Ebrios amam bares sede

neles imortal derramam

sob atdnita emanagfo de hinos atonais

ao grito dos hidratos de carbonos e etandis
dentro da noite de safira libidinosa

sob guante dos fados carnais

(que acicatam o cio).

In memoriam do tltimo boémio
do Patio de Sdo Pedro dos Clérigos
EDGARD POWELL

VOGALIA

A. Embrides verbais nus

E. Omoplatas e testiculos & mostra.

[. Maremotos em célice silenciosos. Ou profundos.
O. Ovelhas desabativeis.

U. Ureia em profusio vital.

B. Poema, nio ameba.

13.06.2016
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DE ROSTOS E MORTE (E DO POETA)

Poema que tosquia a alma
e expde o ser do homem como pele de cobra

Do poeta empoleirado na palavra

do varal farto do verbo vendo

transito eterno do mundo (vasto vago)
assistindo a peripécia do tempo
gastando-se e gastando os rostos, erodindo
ouro da cutis humana

tdo vertiginosa variada (como nada)
contemplando mesmice e distirbio

dos idiotas viventes dos seus casulos amoedados
carceres bursdteis e catres monetarios

(2 espera definitiva do rapido imutavel fim
de tudo e nada — pois no inferno.

1. ndo circula délar ou euro (ainda?).
O que move o homem (a mim ou a ti, leitora)?
A sede o move de pote em pote da vida

de vaso em vaso da alma até o vazio (absoluto ou
nio)

2. até a sacia¢do da morte.
Toda paixdo entronca, estanca (move-a a

paralisia do futuro que escava esquizofrénica sina)
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3. e se precipita no amor.

Eterno é o 4tomo
e somos atomos de Deus.

4. Onda do corpo corptsculo da alma.

A poesia absoluta é intangivel. Porém real.
E mediata também.
E caos implicado e explicado.

5. (O eixo do caos estd em sua implicagdo vital).

6. A poesia absoluta fornece fosfato a alma do
leitor.

Orbita de magis caindo do céu

7. da cabega de Deus.

Vozes de siléncio (nfo de silica ou cilicio)
nitidas como um lamento.

8. Vejam todos os que me leiam.

9. Um rosto morto é a maior obra de Deus.

Um rosto vaidoso ainda e bem morto
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¢ impecavel. Belo putrefazendo-se
lentamente como lirio abortado.

E um rosto (o bem morto) se sentindo eterno
mesmo sem a satisfacdo dos sentidos em nds
(préprios, pois os cinco foram

0s primeiros que morreram e os dos outros

10. que estdo também indo-se).

(Duracio sem plenitude € zero.

11. A esquerdas).

(Baixas paixdes ideoldgicas exacro.

12. Nio interessam a poesia).

QQuem nunca viu 0 Tosto morto nao é
ou viveu — ou vive, ainda

apenas é uma falta

o rosto morto é tudo o que se foi

(belo ou ndo, é tragico e nu e pleno)

é foice e ser ainda — € tudo

o que serd enfim

pois é um rosto irrevogéavel. Definitivo.
Que repudiou a méascara.

(Cujo destino mais belo ¢ a podriddo
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13. também irrevogével).

Rostos mudam. Sé a morte

14. ndo os muda. Mais.

Tempo significa algo? A ndo ser dor
de ver e viver a vida (dura e rapida

15. como ele), a nfo ser cru e expresso transito?

16. Fuga do tempo! Como? Quando?
Onde? Por qué?

Poesia Absoluta d4 asas ao espirito.
Concede bonus de fogo a alma.

Nela era trés os entusiasmos.

Os grandes — e rosados — ldbios intimos
intumescendo o anelo animal

os inigualdveis olhos abovedados

de lento azul e {iris furiosa

e a alma plena de desejos inimaginéveis
(mesmo impublicaveis, de tdo impubicos).

Os olhos dela subjugam.

O rio do tempo (heraclitiano fluxo e impuro
da vadia horda da hora) estanca em mim.
E a eternidade do teu olhar nfo passa.

160



O fluxo dos ecos, a chusma dos reflexos.

A luz baca da vidéncia
a luz lassa do delirio.

E se vais a d4rvore conhecer a vida
irds ao pecado embeleza-la
(de gozo e poesia).

Sé o cadaver ndo mais cré.
E vermes sé creem em cadaver.

E nem larva mais teme o cadaver
porque ele também € larva.

Nio busque esclarecimentos do poema
ele ndo é bula nem biblia

nem queiras tirar dividas a razdo:
cumplices destecem o ser.

Qualquer curva é reta
qualquer norte ermo
qualquer rota rota é humana.

Ascender a resplandecente e majestosa
eternidade, mesmo a custa de luz inferior.

Ja vi Deus nas rosas do jardim selvagem.

Amo as cinco horas que me acordam
a ver a gota vagarosa do orvalho

na haste do pdssaro pousar, escorrer
pelo rosto da ddlia

junto a janela

ainda aberta da alma.
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Ou melhor — e mais felino — a eternidade toda
comega num mamilo teu.

Es como jorro, raio, gota de luz

a levar o infinito a eternidade do gozo.

A bordo do abismo.
A trémula nuance de ti alucina.

A montanha do tempo, & morte viva, esse rato
que os navios da vida abandonam.

Sudério, ataide, baunilha.

A vida caminha estrada a fora sem rumo
ao norte da morte, rumo sem sentido. Absoluto.

Todo caminho reto € recuo.

O ouro onirico vale mais que o metélico.
Busco saciar a vital a soledade em ti.
Soliddo a um, solidao sem Deus.

O outro extermina a solidzo.
Dissolver-se no ser. Nao dissolver o ser.
Poesia: alma do fogo da alma.

Onde vivem as infinitas horas?

Em que nicho proliferam?

Quanto dura a eternidade, afinal?

A poesia leva aos olhos
escusa luz escassa... e eles sedentos de treva
recusam.

162



Quando desperto pdssaros, vejo

a luz do voo alargar, crescer

o céu, rosas murmuras, néctar sorrindo
abrir o poema as asas...e

a manha pousar na pagina.

NATUREZA TECNOLOGICA MORTA

H4 no cdlice de hierdglifos
rosa exata

de pétalas matemadticas
florindo curvos enigmas
na manha cilindrica.

Flor de esfera girando
em torno de caules cubicos.

Rosa circular
de hastes poliédricas.

Essa rosa nutre-se

em solo cibernético
e vinga a luz ofidica
de uma aurora légica.

Essa rosa apunhala-se
nos jardins agndsticos
por chacais babilonicos
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e passaros octaédricos.

Flor de pétala fissil
e pdlens de energia
de corolas qunticas
e pistilos pitagdricos.

Rosa idnica

de frutos cegos

sob sol nouménico
de luz abstrata.

Equacio de lirios
de cores prismdticas
e raizes biquebradas
sob céu rdmbico.

Rosa axiomatica
de odor enigmitico
em vaso sanscrito
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BIOGRAFIA DO
AUTOR

auditor do tesouro, bacharel em
_ Direito (advogado), com curso

de Historia e Filosofia. Estagio
de administracdo tributaria na Alemanha e
especializagdo sindical na Venezuela, professor do
curso médio, conferencista, tradutor, especialista em
Jorge Luis Borges. Filho de Deogracia Cavalcanti de
Albuquerque Corréa de Araajo e Claudio Corréa de
Aratijo, neto do poeta Manuel Florentino Corréa de
Aratjo (Juiz de Direito, formado na Faculdade de
Direito do Recife - UR, em 1930), que, durante mais
de uma década, uma vez por ano, a cada 20 de maio,
fazia um soneto elegiaco, em memoria dos fastos
nefastos, ocorridos a 20 de maio de 1915, quando, do
parto do primeiro filho - Claudio - morreu a esposa
- Sinhazinha (av6 de Vital) - com apenas 16 anos.

A propésito, a romancista, pesquisadora,
memorialista e genealogista, psiquiatra e integrante
do Instituto Arqueolégico, Histérico e Geogréfico
Pernambucano, Dr®. Maria Cristina Cavalcanti de
Albuquerque, em seu romance Luz do Abismo, tem,
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na trama, o personagem Maneco, em que retrata o
poeta Manuel Florentino. Pai de Claudio Corréa de
Aratjo Neto e Murilo Dantas Corréa de Aratjo
(Murilo Gun, que, aos 13 anos, foi convidado ao
programa de Jo Soares, como o garoto prodigio da
Internet e bi-campedo do Ibest, além de integrante
do jari oficial, atualmente é ator e humorista,
introdutor do stand-up comedy, no
Norte/Nordeste).

Vital nasceu em Vertentes-PE. Dos 18 aos 50
anos, foi Fiscal de Rendas (Auditor do Tesouro),
exercendo cargo de Subsecretério da Fazenda, Chefe
de Gabinete e Diretor da Receita nos estados do
Amazonas e Rio Grande do Norte. Foi diretor e chefe
da Assessoria da Diretoria Geral da Receita, da
SEFAZ-PE, durante 10 anos, com curso de
especializacdo na Alemanha por trés periodos,
desde 1987. Foi Secretério particular do governador
Lavoisier Maia, que é padrinho, juntamente com a
ex-prefeita do Natal e ex-governadora do Rio
Grande do Norte - Wilma de Faria -, do seu filho,
Murilo Gun. Ao longo de 10 anos, foi secretério geral
da Associacao dos Auditores Fiscais de
Pernambuco, de que, durante quatro eleicdes, foi
designado para presidente da Junta Eleitoral. De
1990 a 1995, Secretario-geral da FENAFISCO
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(Federagao Nacional do Fisco), com sede em Brasilia.
Presidente (e fundador) da Cooperativa de
Atividades Multiplas - MILLENIUM, de 1998 /2001,
fundador e diretor - secretario do Instituto Brasileiro
PROCIDADANIA (Ong), desde 1995. Presidente do
Conselho de Recursos Fiscais do Estado do Rio
Grande do Norte e Auditor Fiscal (julgador em 17
instancia de processos fiscais) no Estado do
Amazonas. Instrutor de cursos de Atualizacao Fiscal
nas Secretarias de Fazenda do AM, RN e PE
(Administracdo Fazendéria), bem como diretor e
professor do Colégio do CNEG, em Santa Cruz do
Capibaribe.

VCA é reconhecido conferencista sobre
matéria fisco-tributaria nos estados de RN e AM,
com varias plaquetas publicadas, além de trabalhos
em revistas especializadas. Na area penal, atuou em
jaris populares, como advogado de defesa em
Vertentes e Santa Cruz do Capibaribe e, nesta
Comarca, como Promotor ad-hoc, durante dois
anos. Obteve 1° lugar nos vestibulares de Historia,
Filosofia e Direito, respectivamente em 1963, 1967 e
1970 e notas 10 em todas as matérias, nos dois
primeiros anos, do curso de Direito. Observe-se que,
em 1970, verbi gratia, o vestibular de Direito era
estruturado em 21 provas (7 matérias), sendo 7
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Vital Corréa participou dos trés Congressos
Brasileiros de Escritores promovidos pela UBE em
Pernambuco:o1,de15a17/11/1995, como membro
da Comissdao Organizadora, e coordenador geral dos
outros: o II, de 26 a 28/09/2000, e o III, de 25 a
28/03/2002 (no Recife Palace Hotel); do III
Congresso, além de coordenador-geral, foi relator
das atividades, conforme consta do Relatdorio de
Execucdo, inserto as pdags. 31/35, dos Anais,
organizados e editados por equipe liderada pelo
jornalista Hugo Vaz. Coordenou, também, a
participagdo (curadoria literaria) da UBE na 3? Feira
Internacional do Livro, de 20 a 27/10/2001, no
Centro de Convengdes de Pernambuco. Integrou a
delegacado de PE, comandada por Paulo Cavalcanti,
ao Il Congresso Brasileiro de Escritores - Sao Paulo -
1985 (O I foi em 1945). Foi curador das duas
primeiras edi¢des da Fliporto e Presidente da UBE-
PE, por trés mandatos.
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I- ENSAIOS/LIVROS SOBRE O POETA
(exemplificativo)

A Perversao Poética: entre a tradicao e a invencao,
do Prof. Catedratico da UFPE, Sébastien Joachim
(apresentado no plenério do III Congresso Brasileiro
dos Escritores, no Recife Palace Hotel - Boa Viagem -
Recife,em 27/03/2002).

Tempo de Poesia (ensaio de César Leal publicadono
2° volume de Dimensdes Temporais na Poesia -
César Leal - Imago).

O destino poético de Vital Corréa de Aratjo -
Sébastien Joachim. Edi¢des Bagaco / Inst.
Maximiano Campos - 2009.

A estranha poesia de Vital Corréa de Aratijo - obra
organizada por Admmauro Gommes, professor de
Teoria Literaria da Faculdade de Formacao de
Professores da Mata Sul (FAMASUL), Palmares, PE.
Recife: Edigdes Bagago, 2013.

Vate Vital - obra de Admmauro Gommes, professor
da FAMASUL, Aracaju: Grafica CriA Art, 2018.

IT-LIVROS PUBLICADOS:

Titulo Provisério (Prémio de Poesia Otoniel
Menezes, da Prefeitura Municipal do Natal, o mais
importante prémio literdrio da época) Edicdo
FundacaoJosé Augusto -1977.
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Burocracial (varios prémios, inclusive prémio
ESCRITA de poesia - SP) Edi¢des Pirata - 1982.
Poemas com Endereco (antologia, com outros trés
poetas) Presenca Poética Nordeste - 1985.

Gesta Pernambucana (Prémio Eugénio Coimbra
Janior, Conselho de Cultura da Cidade do Recife,
1985), (Prémio Nacional, com a maior bolsa
financeira do Brasil, integrando a comissao
julgadora: Marcus Accioly, Pedro Lyra (UFR]) e o
Editor Cultural dojornal O Estado de Sao Paulo.

As Flores da Urbe (Prémio Edson Régis - PEN Clube
do Brasil - Recife, 1986. Edicao Particular, fora de
comércio - 30 exemplares - 1990.

Coracdao de Areia (Prémio da Academia
Pernambucana de Letras), Edi¢des Fundarpe, 1994.
Gide ou o Desejo, edicdo particular, fora de
comércio 1995.

50 poemas escolhidos pelo autor. Rio de Janeiro:
Edicoes Galo Branco, 2004.

S6 as Paredes Confesso. Edicdes Bagaco. 2006.
Palpo a Quimera e o Tremor. Edigdes Bagago. 2009.
A Cimitarra e o Lume - Edicao do autor.

Ora pro nobis scania vabis. Recife: Bagaco, 2010.
AveSoélida. Recife: Bagaco, 2010.

Bando de Ménadas. Recife: Bagago, 2011.
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Confissdes de Vital Corréa de Aratjo. Recife:
Edicao do autor, 2012.

Creptsculo do Pénis. Recife: Edicao do autor, 2012.
Kant nido estuprou a camareira. Recife: Bagaco,
2012.

Borges e Eugénio. Recife: Bagago, 2012.

Himen de Mallarmé. Recife: Bagaco,2012.

ID. Recife: Bagago, 2013.

Estrutura da obra. Recife: Bagaco, 2015.

Segunda Edicao (titulo provisoério). Recife: Bagaco,
2016.

Prosa: futuro arcaico. Recife: Bagaco, 2016.

A poesiasalvaaalma. Recife. Edicdo do autor. 2017.
Semata. Edicao do autor. Recife. 2017.

Luz de algebra. Selecdo, organizacdo e prefacio de
Admmauro Gommes. Aracaju: Criaart, 2019.

Poesia sal e dncora. Selegdo, organizagao e prefacio
de Admmauro Gommes. Aracaju: Criaart, 2019.
Poesia sem fim. Selecao, organizacdo e prefacio de
Admmauro Gommes. Aracaju: Criaart, 2019.
Fractalia lirica. Selecdo, organizagdo e prefacio de
Admmauro Gommes. Aracaju: Criaart, 2019.

Quica, menos luz... Selecdo, organizagao e prefacio
de Admmauro Gommes. Aracaju: Criaart, 2019
Insélita Clepsidra. Selecao, organizagao e prefacio
de Admmauro Gommes. Aracaju: Criaart, 2019
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Dicionario de émbolos e cajados. Selecao de textos e
organizacdo de Admmauro Gommes. Aracaju:
Criaart, 2020.

Palpebras de Pedra. Selegao de textos e organizagao
de Admmauro Gommes. Aracaju: Criaart, 2020.
Mandibula Eleata. Selecao de textos e organizagao
de Admmauro Gommes. Aracaju: CriAArt, 2021.

LIVROS PUBLICADOS por ordem alfabética
1 - 50 poemas escolhidos pelo autor. Rio de Janeiro:
Edicoes Galo Branco, 2004.
2 - A Cimitarra e o Lume - Edicao do autor.
3 - A poesia salva a alma. Recife. Edicdo do autor.
2017.
4 - As Flores da Urbe (Prémio Edson Régis - PEN
Clube do Brasil - Recife, 1986. Edicao Particular,
fora de comércio - 30 exemplares - 1990.
5- Ave Sélida. Recife: Bagaco, 2010.
6 - Bando de Monadas. Recife: Bagaco, 2011.
7 - Borges e Eugénio. Recife: Bagaco, 2012.
8 - Burocracial (varios prémios, inclusive prémio
ESCRITA de poesia - SP) Edi¢des Pirata - 1982.
9 - Confissoes de Vital Corréa de Aratjo. Recife:
Edicao do autor, 2012.

10 - Coracdao de Areia (Prémio da Academia
Pernambucana de Letras), Edi¢des Fundarpe,
1994.
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11 - Creptasculo do Pénis. Recife: Edicao do autor,
2012.

12 - Dicionario de émbolos e cajados. Selecao de
textos e organizacdo de Admmauro Gommes.
Aracaju: Criaart, 2020.

13 - Estrutura da obra. Recife: Bagaco, 2015.

14 - Fractalia lirica. Selecdo, organizacdo e prefacio
de Admmauro Gommes. Aracaju: Criaart, 2019.

15 - Gesta Pernambucana (Prémio Eugénio Coimbra
Janior, Conselho de Cultura da Cidade do
Recife, 1985), (Prémio Nacional, com a maior
bolsa financeira do Brasil, integrando a
comissdo julgadora: Marcus Accioly, Pedro
Lyra (UFRJ) e o Editor Cultural do jornal O
Estado de Sao Paulo.

16 - Gide ou o Desejo, edicao particular, fora de
comércio 1995.

17 - Himen de Mallarmé. Recife: Bagaco, 2012.

18 - Insélita Clepsidra. Selecdo, organizacado e
prefacio de Admmauro Gommes. Aracaju:
Criaart, 2019

19-1D. Recife: Bagaco, 2013.

20 - Kant nao estuprou a camareira. Recife: Bagaco,
2012.

21 - Luz de algebra. Selecdo, organizacdo e prefacio
de Admmauro Gommes. Aracaju: Criaart, 2019
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22-Mandibula Eleata. Selecdao de textos e
organizacdo de Admmauro Gommes. Aracaju:
CriAArt, 2021.

23 - Ora pro nobis scania vabis. Recife: Bagaco, 2010.
24 - Palpebras de Pedra. Selecdo e organizacdo de
Admmauro Gommes. Aracaju: Criaart, 2020.

25 - Palpo a Quimera e o Tremor. Edi¢des Bagaco.
20009.

26 - Poemas com Endereco (antologia, com outros
trés poetas) Presenca Poética Nordeste - 1985.

27 - Poesia sal e ancora. Selecdo, organizacao e
prefacio de Admmauro Gommes. Aracaju:
Criaart, 2019

28 - Poesia sem fim. Selecdo, organizacdo e prefacio
de Admmauro Gommes. Aracaju: Criaart, 2019

29 - Prosa: futuro arcaico. Edicao do autor. 2016.

30 - Quica, menos luz... Selecdo, organizagido e
prefacio de Admmauro Gommes. Aracaju:
Criaart, 2019

31 - Segunda Edicao (titulo provisoério). Recife:

Bagaco, 2016.

32 -Semata. Edicao do autor. Recife. 2017.

33-S6 as Paredes Confesso. Edigdes Bagaco. 2006.

34 - Titulo Provisério (Prémio de Poesia Otoniel
Menezes, da Prefeitura Municipal do Natal, o
mais importante prémio literario da época)

Edicao Fundacao José Augusto-1977.
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IIT - A POESIA DE VCA E TEMA CENTRAL NOS
LIVROS

A Estranha Poesia de Vital Corréa de Aradjo - Org.
Admmauro Gommes. Recife: Bagago, 2013.

O futuro da poesia. Org. Admmauro Gommes.
Recife: Bagaco, 2017.

A Teoria da Poesia Absoluta. Admmauro Gommes.
Recife: Bagaco, 2017.

Poesia Pernambucana Hoje. Antologia dos poemas
de VCA. Selecdo, organizacdo e prefacio de Carlos
Newton Janior (UFPE)

O Destino Poético de VCA - do emérito Prof.
Sebastien Joachim.

Vate Vital - Admmauro Gommes. Aracaju: Grafica
CriAArt, 2018.

IV -TIiTULOS INEDITOS:

Ao Vinho (Prémio BANDEPE/2002 de Poesia, bolsa
Financeira de R$ 10.000,00 (livre de impostos),
Diatribe, Diva ode, Falo, Flauta de passaro, Haicais
Heterodoxos, Lance de Buzios, Simulacro, E SOS
Esperanca
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V - PUBLICADO EM ANTOLOGIAS
(exemplificativo)

Nova Poesia Brasileira - Org. Olga Savary - Editora
Imago - R],1991.

Antologia Poética Prémio Scortecci de Poesia. SP.
1982.

Antologia Poética - Série Imprensa Pernambucana -
organizada por Orismar Rodrigues - Editora
Comunicarte - AIP.1994.

Poesia Viva do Recife (homenagem aos 459 anos do
Recife) - Edi¢oes CEPE, 1996.

The Poetry - Org Teresinka Pereira / Boulder -
Colorado / USA

Clube dos 13 - Poemas de Circunstancia Volumes I,
IT e III Edi¢des Pasargada / FUNDARPE - 1994
(Selecao de 30 poemas de cerca de 300 elaborados em
guardanapos em mesas de bares ao longo de 10 anos,
com Edgard Powell e outros).

A Fotografia e seu Poema - Exposicao 1989 (Flavio
Azevedo).

A Pintura e a Poesia - Exposicao - Ana Montenegro,
1989.

Coletanea Poesia e Pintura POETAS DA RUA DO
IMPERADOR, 1987. Organizada por Vital Corréa de
Aratjo (Fundador do Movimento, com Iran Gama e
Paulo Bandeira) e outros.
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46 Poetas, Sempre. Org. Almir Castro Barros, por
delegacdao da UBE), Edicdes Bagaco, 2002 - IIII
Congresso. Recife Palace Hotel.

Espiral Revista de Literatura, Editor Jodo Dummar
Filho, 2002 - Ceara.

Album do Recife (organizado por Jaci Bezerra) - 450
anos de fundacao da Cidade do Recife - Prefeitura
do Recife (tendo o poema Recife do Povo ilustrado
pelo pintor Jodo Camara) - 1987. -

Poesie du Brésil, organizada pela poeta e tradutora
Lourdes Sarmento, edicdo bilingue da Editora
Varicuetos/Chemins Scabreux, Paris - 1997
Mormaco e Sargaco (poesia) 1998.

Poemas de Sal e Sol (poesia) 1999, organizadas por
Benito Aratjo.

Agua nos Trépicos - Poetas Contemporaneos,
organizada por Lourdes Sarmento e Beatriz
Alcéantara, dentro do projeto literatura nos trépicos -
Editora Bagago e Governo do Cearé - 2000.
Antologia de Poetas Nordestinos - Organizada por
Benito Aratjo - Edi¢des Micro/2000.

Fauna e Flora nos Trépicos. Seleta de Poemas.
Beatriz Alcantara e Lourdes Sarmento
(organizadoras) Secretédria da Cultura e Desporto do
Estado do Ceara (SECULT) Fortaleza - 2002. Diario
do Natal (RN) Suplemento Cultural - Diério Oficial
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ACADEMIAS/ASSOCIACOES

Academia de Letras e Artes do Nordeste Brasileiro,
tendo como patrono de sua cadeira (por escolha
propria) o Poeta Paulo Bandeira da Cruz.
Associacao de Imprensa de Pernambuco (como
membro titular).

PEN Clube do Brasil (Seccao de Pernambuco), onde
exerceu o cargo de Primeiro Secretario.

UBE-PE, tendo exercido o cargo de Diretor de
Imprensa e Diretor-Secretario na gestdo de Paulo
Cavalcanti, quando reabriu a UBE, em 1984, fechada
hd mais de 20 anos pela ditadura de 64; o de
Tesoureiro, ja por sufragio, na 1% eleigao (25.12.1984),
ap6s o ressurgimento da UBE, em que Paulo
Cavalcanti foi eleito presidente, e Diretor e
Administrador Geral desde 1995. Em 17.01.2003, foi
eleito Presidente da UBE. - Diretor Administrativo
da AIP, eleito em 2005.

Prémio com bolsa Financeira Jornal da Cidade de
Bauru-SP, 1976.

UBE-GO - Concurso CIAASA Poemas de Amor
(1984)

Revista ESCRITA-SP -1984;

Prémio Otoniel Menezes, da Prefeitura do Natal -
1977,
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Prémio Eugénio Coimbra Janior, do Conselho
Municipal de Cultural, da Prefeitura da Cidade do
Recife - 1985;

Academia Pernambucana de Letras - 1994 / 2000 /
2007.

PEN CLUBE DO BRASIL - Seccao de Pernambuco -
Prémio Edson Régis - 1986.

Prémio BANDEPE de Poesia 2002 (Valor liquido da
bolsa: R$ 10 mil) entregue em solenidade no Arcadia
Apipucos,em21/03/2002.

VI-CONFERENCIAS EPALESTRAS

Conferencista do painel coordenado pelo advogado
Urbano Vitalino, em que discorreu sobre o tema
POESIA: O Mistério da Palavra, ao lado do poeta
Carlos Nejar, no dia 24/10/2001, na 3% Feira
Internacional do Livro.

Palestra sobre poesia em evento cultural do
SINDIFISCO, em Recife (1998).

Palestra sobre poesia em evento cultural da
Secretaria da Fazenda. (1997).

Explanacao sobre poesia para 35 alunos do curso
primaério do Colégio Sao Luis (sede da UBE) / 1999.
Palestra sobre Poesia Moderna, em varias

instituicoes.
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Palestra sobre Poesia Pernambucana, em
Dusseldorf (Alemanha) 1987/1999.

Palestra sobre Poesia Brasileira, em Caracas
(Venezuela) na Livraria El Ateneu, (Teatro Colén)
em 1996.

Palestras como Presidente da UBE em eventos
diversos, congressos, festivais, como Flig e Fliporto.
Integrante de Comissao Julgadora de
CONCURSOS CETEPE de Poesia (com Paulo
Bandeira da Cruz e Iran Gama).

Prémio Otoniel Menezes, da Prefeitura Municipal
do Natal, 1978.

Prémio Eugénio Coimbra Jtnior, da Prefeitura da
Cidade do Recife - 2002.

Biblioteca Publica de Afogados (2002), com Lucilo
Varejao Neto e Heloisa Arcoverde. 2004 e 2005.
Prémio Carlos Pena Filho, do Bar Savoy e
Commercio Cultural, com Marco Pélo e Bezerra de
Lemos, entregue no langamento do Livro de Carlos,
de Edilberto Coutinho.

Concursos literarios da SEFAZ-PE, UBE e Diario da
Manha (do qual foi editor por 3 anos do caderno
cultural).
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VII - ENCICLOPEDIAS / DICIONARIOS /
INSTITUICOES

Integra:

Enciclopédia de Literatura Brasileira, de Afranio
Coutinho e J. Galante de Souza (1% edicdo) e Atual
edicao (Global Editora 2001), revista, ampliada e
atualizada por Graca Coutinho e Ria Moutinho.
Sociedade Brasileira de Lingua e Literatura
(Leodegério A. de Azevedo Filho).

Dicionério Bibliogréfico de Poetas Pernambucanos,
organizado por Lamartine Morais - Fundarpe,
Recife/1993.

Membro-correspondente da Revista ELAN
(Poétique, Littéraire et Pacifist), editada por Louis
Lippens, h4 50 anos, sendo o tnico representante
brasileiro desde 1987, ao lado de outros de 71 paises.
Foi correspondente do lendario jornal alternativo
Nacdo Cariri, editado no Ceara, pelo poeta
Rosemberg Cariri.

Foi Primeiro-Secretério (em 2001) do Rotary Santana
(Recife), de que foi fundador.

Curso de Aperfeicoamento na Alemanha (Renénia
do Norte / Vestfalia / Solingen / Dunsseldorf sobre
Sistema de Arrecadagao - Jun/Out, 1987).

Curso de Aperfeicoamento (Politica e Realidade
Sindical Latino-Americana) na UTAL -
Universidade dos Trabalhadores da América Latina,
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da CLAT - Central Latino-Americana de
Trabalhadores, no periodo de 07 a 27 de abril de 1991
(Caracas - Venezuela).

Curso de Aperfeicoamento na Alemanha, na Escola
Fazendaria de Haan / Renania do Norte / Vestfilia,
sobre Inteligéncia Fiscal - 1995.

Liderou grupo de 30 brasileiros e foi Instrutor em
curso de Sindicalismo Moderno, na UTAL / CLAT,
San Antonio delos Altos - Venezuela, 1996.

Liderou grupo de 50 Auditores Fiscais de 16 estados
brasileiros, que participaram de curso na Alemanha
(Escola Fazendéria de Haan, Rendnia do Norte-
Vestfélia), de20/08a15/09/1999.

VIII - HOMENAGENS / COMENDAS /
DIPLOMAS

ASCDESF - Associacao Socioculturall dos Docentes
do Ensino Superior da FUNESO. “Poema esculpido
no pedestal da estdtua de Augusto dos Anjos,
juntamente com poemas de Marcus Accioly e Mauro
Mota (o tltimo que ele criou), que esté ereta na Praca
da Republica e foi obra de Abelardo da Hora e Luiz
Pessoa.

UBE-RJ

UBE - Sao Paulo

Comenda do Governo do Estado de Pernambuco e
do Gabinete Portugués de Leitura.
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